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Resumen

Esta investigacion se orienta a visibilizar las practicas artistico culturales de jévenes del
movimiento hip hop de las ciudades de El Alto y La Paz analizando sus percepciones y
sus composiciones musicales en relacion a los temas de ciudadania, interculturalidad y
educacién. Lo que se pretende inicialmente es brindar elementos tedéricos reflexivos que
per mitan acercarnos a | as <caracter?2sticas ident
adscripcion artistico cultural. Asimismo se pretende sistematizar las voces y los
contenidos de sus composiciones musicales para acercarnos a la construccion mental y
emocional que estos jévenes tienen. Todos estos esfuerzos se encaminan a incidir en el
cambio de percepcion en negativo que se ha generado en torno a estas poblaciones
juveniles, y para poner en relieve la contribucién del arte en temas de ciudadania,

interculturalidad y educacion.

Este trabajo de corte etnogréafico cualitativo ha sido desarrollado con hiphoperos de las
ciudades de El Alto y La Paz con el objeto de rescatar las voces y miradas particulares de
ambos contextos identificando los puntos de encuentro y contraste existentes en los
contenidos de sus composiciones musicales y en los contenidos de las entrevistas
realizadas.El desafio principal de esta investigacibn es de reflexionar en temas de
ciudadania, interculturalidad y educaciéon a partir de las practicas artistico culturales que
realizan los jévenes del movimiento hip hop para identificar otras formas de ejercicio
ciudadano, relacionamiento intercultural y educativo desde otros escenarios poco
valorados. Asimismo esta investigacion quiere contribuir a la comprensién de las practicas
culturales juveniles del movimiento hip hop para transformar las visiones dicotomicas que
contraponen lo tradicional vs. lo moderno, lo propio vs. lo ajeno, lo urbano vs. lo rural, lo
indigen vs lo no indigena. A partir de los estudios de caso identificados se busca visibilizar
otras formas de expresién cultural que permitan trascender estas divisiones aparentes e

identificar los matices culturales emergentes a través de este colectivo artistico juvenil.

Finalemente esta investigacion busca ser un aporte para los hiphoperos poniendo en
relieve su accionar ciudadano, sus caracteristicas de relacionamiento intercultural y su
valor expresivo los cuales brindan luces reflexivas en los temas de ciudadania,
interculturalidad y educacion para modificar la mirada externa que se tiene en relacion a

estos joévenes.

Palabras claves: Cultura hip hop, arte urbano-popular, contracultura, tribus urbanas,

ciudadania, ciudadania artistico cultural, identidad(es) e interculturalidad.



Qhichwa simipi pisichaynin
Qallariynin sutichaynin ima

Kay yachay mugaykugaaankglh gasimanta kayku, fiugaykuga ankalli mana
samayniyuq kaykuo situyuq kan. Raptivismo fisga: llagtayuq kausayninkunamanta, waq
kawsaykunamanta yachagaykunamanta ima ruwaykunata wakichispa, movimiento hip

hop EIAltoyLaPazl | agat akunamanta pachabo

Qulla Suyuga juktawan kausayninkunamanta, waq kawsaykunamanta ima j amut 6ayt a
gallarin, flawpay suyu willayta manachaspa, manachasqa kikinchasqa ima fawpayta
muchurga, chaytaq qullgita kawsay Qulla Suyu kamachiykunamanta pacha®.
yachagaykuna ghawasga karqga. Ajina llagtakunapi kaysaykunaga Qulla Suyuta yanapan
chaytaq llagtakunapi kawsaykuna mana kikin kananpaq chantapis ghapagkuna

atipanakupaq®.

Kunan pachapiqa wak jina kawsaykuna ghawakun ruwakun ima, chay kawsaykunaga
maypichus kbacha ruwan Kkawsaykuna movimiento hi
llagtamanta ima pagarikun. Maypichus takiykuna pagqarichisgankuta rigsichisgankupi
yacharisqa kawsaykunata tapiriyacharisga kawsaykunata tapuriypi churanku, chantapis
wak | lugsiykunata jamurdaykunata ima ghawachinc

apaykachakunman.
1.Ch 0 paynin

Hiphoperos figaga iskay gharquyta muchurganku chaytaq imaraykuchus
kawsayninkuman jina chantapis watakunanmanjina karga. Kawsayninman jinaga
sipaskuna waynakuna i maga kaspusgqga jina ghawa
chantapis kawsayninman jia mana tinkuy kanchu. Chantapis paya runakunaga mana
chaninchaykuchu imaraykuchus mana pisi yachayninyug kanku ninku. Sipaskuna
waynakuna i maga mana | unt § paykinaga &awbaykungnamtava s ga k a
chéampaykunapi ghull a pisi vyaddHhaqayhmiwauwg qp ij saimult I¢

kanku ninku.

Wak chbéampaytaq kawsaykunapi astawan | ludqgsiyku

kawsaykuna, wak llagtapi kawsaykuna yachagaykun ima astawan chiga rigsichiyta

3 Nos referimos a las estructuras del Estado, la familia, las instituciones educativas para nhombrar algunas.
4 Grupos politicos tradicionales de derecha, empresarios y terratenientes explotadores de los grupos
dominados.
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ghawachinapaq. Sipaskunata waynakunata imaga patapatallan chantapis mana walligchu
ghawsga kan, manat agq kawsayni nkuman j i na chdéampaykul
jamut aykunamant a i ma jamut magidonkbhc hu.waKaghayk

wagyan, chaytaq wipaskuna waynakuna munasgankunan jina kanan tiyan..

Jnal | amant at agq umancha i mayna kawsaymant a ri ma
Aind2genad 9Yisqa juk chimpapi, wak chimpapitag
kagkunata fAh2bridod fisgata qghawakunchu, maypi ct

fiisqata El Alto La paz llagtakunamanta ghawakun, paykunaga cultura indigena fiisqawan
tinkunku chantapis iskaynin llagtakunapi imaynachus musug kawsaywan ima
tinkullankutagq.

Wa k chdampaykunaqa yachaqgay wakichiyta kal |l ac
chaywantaq imaynachus kaws ay k un a kasgant a jamut bayt a ruwa
Kawsaykunaman j i na yachaqgayga cheqa wawakunagqg

kawsayninman jina, wak kawsaykunaman jina chantapis iskay gallupi yachagayman jina
yachay wasikunapi ruwakurga, mantaq sipaskunakama waynakunakama wak patapi
yachagakugkunakama ima chayanchu, maypichus chaniyug chigan yachagakuykuna

ruwakun.

Tukuy chdmpaykuna 9fawpaqpi ghawachi sgaman jinac
ghawakipakun, maypichus wakjina kawsaykunata tarisunman, chay kawsaytaq sipaskuna

waynakuna imaga chegan ruwaykunapi kankuman, imaymana kitikunapi sipas wayna
kayninta chaninchankuman, pi chus kasgankumant a
jintag wak laya yachagaykunata ghawarinkuman, imaymana kawsaykunata

taripanankupaq, chaywantaq chigan yachagaykunta mana chigan yachagaykunata ima

tinkuchiyta maskoéankuman.
2. Yuyay taripana

Kay yachay taripaypiga jatun yuyay taripay joL
riqgchichikun:

2.1 Jatun yuyay taripana

Hiphoperos fisqaqta rap  takiykunanpi runakunamanta  kawsaykunamanta
yachagaykunamanta ima umallikuyta ghawakipana, raperos fisga waynakuna

kawsayninkuwan El Alto La Paz llagtamanta ima tinkuchisga, chaywantaq secundaria

Vil



fisqapaq juk yachagay wakichiyta sipaskunapag waynakunapaq ima chigan

yachagaykunapag ruwankuman.
22Juchbéuy yuyar taripana

-Waynakuna hiphoperos fiisqa rap fisgapi runakunag imamaymana kawsaykunamanta
yachaygaykunamanta ima yuyaykunata taripana.

-Hi phoperos fi sgamant a rap Ti sqga t akkumatak unapi
pawachana.

-Rap fTisga mitdakuna takiykunapi jamut dayni nkum

runakunag imamaymanna kawsayninmanta yuyaykunataja mut 6 a n a
3. Yuyayta kallpachaqg

Hiphoperos fisqaga paykunaq yuyayninkuta apaykachaq kanku, chaytaq paykunaqgta

kéacha ruwaynin kan, chaytaq takiykunaman tikras
kitikunapi puriynngapay kunaman ri kchéayninta qun, paykunagq
kédacha ruwaykunanpi kawsayninkupi i ma qun. Jina

pacha managa kantukunamanta pacha, maypichus kitikuna astawan pisi kallpayuq
kéumuchin, phaskaray ri maykuna ruwakun, chant a|
Il l ugsi ykuna wakichiyta ruwakul |l ant aq. Ajina,
hiphoperos fiigaga pagarichisganku takiykunankuta ruwanku, maypichus pagarichisqanku
takiykunaga wak |l aya runakunag kawsaykunamant a |
astawan kéduchi ruwakun, chantapis runagq kaws a:
ghaygakun ima, allintataq mana kikin kawsaykuna kagta ghawakun. Kay kawsaykunaga

chigan yachaqgaykunapi japbi gakunman, chaywant ag
ima ghawayninkuman jina yuyaykunata phaskarakunman, chaytaq runakunap

kawsayninkuman chantapis yachagayman jina kanman.

Chantapis kay yac hay maskbdayqga, chdampayninrayku kunart
kall pachakun, yachaqgqaykunaman jina jamutdayman
sutooinchakun, chantapis runakunag kawsayninman

mana chigan yachay wasillapichu kanan tiyan.
4. Yachay taripaypa ruwaynin

Kay yachay maskday mitbdagqa sanawchachita tiktuk
kachakga kikinpi ruwakun, chay jinamanta runakunawan tinkukun, chantapis

paykunawanga gayllamanta kawsakurga.
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Taripaykunata ghawa ki panapaqqa chunka jikébunnivyugq 8bui

gharikurga, chantapis pachaq qanchis chunka phichgayuq takiykuna uyarisqatawan
ghawarikullargataq. Chantapis kayjinamanta tarisqakunata wakihakun:

a) Sumaqgta ghawarinapaqqga sigikuna takiykunamanta yuyaykunawan tariykunawan
ruwasga kachkan. Chay tariykunataq kanku:

Libertad, resistencia, insurrecciones, fuerza fiisqa

El Alto llagta, suyu kiti yan ima.

Hip hop fisga, sumag ruway, graffiti fiisqa ima.

Pachata tikrana, Qulla Suyuta tikrana.

Munanakuy mana munanakuy.

Jamut day, sapa pounc hawgéhkemwsgeayidmaedat Fisqayimay a k u n a
Clases sociales fiisga.

Indiferencia del mundo, discriminacion fisga

Pachamama, chaquy, tukuchigkuna,j al | pédaman mana waliq tikray
Pandillas, violencia, delincuencia, drogas ima fiisqa.

Diversidad, interculturalidad, identidad fiisqa.

Imayna kawsaykuna: ifiiy, yachay wasi, wayra simikuna.

Kay kitikunaga kimsa tbéagakunapi tinkuypi
a) kiti existenckimial fiiga ukhupi kagmanta.

b) kiti sistema fiisga jawapi kagmanta.

¢) Kiti chigan yachaykuuna jawapi kagmanta.

Chantapis mana yupanapaq tariykunapaqqga tinkunaku yanapaqta wakichikurga, chaytaq
mana tukuchasqatachu ruwakurga, maypichus jatun yuyaykunata wakichikurga:
runakunamanta, kawsaykunamanta yachagaykunamanta ima wakichikurga;
jinallamantataq hiphoperos fisqa kawsayninkumanta willayta ruwakurga, paykunagta

kamarikuynin chantapis pachaynin imar karga.

waki ch

Chay taripaykunata apaykachana kamgta chikllakurggha chani

chaykunatag achkha yachaykunayuq karqga,

yanaparqa.

yachay



Jinamanta wakichiykunata ruwakurga:

a)Astawan sut @i tinkunakaylunwvaqpapasaapwan sut dit a

ughariyta yanapan, chaytaq hiphoperos fisga tinkunakuypi ghawayninman jina ugharikun.

b) Mana tukuchasqa tinkunakuta yanapaq (grupo focal): chaywantaq taripaykunataga

tukuy ruwwaykunaman jina ugharikurga.

c) ruwaspa ghawaykuna: chaykunaga willagkunata tinkuchirga chantapis yachay

maskodaqgqqga juk ayni Il amkdayta wakichisqgapi I | amk
5. Yuyayta kallpachaq

Kallpachag umanchagkunaga hiphoperos fiisqawan tinkunku, chayman jinataq tawa

phatmi pi tobéagasga kachakan: juk 9fiqgipi cultura vy
chaytag Garcia Canclino (2002) disganman jina kachkan; subcultura y contracultura

hiphipera fisqa runakunamantatag Mollericona (2007) Aisganman jina kachkan;

maypichus hiphoperos fAisga waynakuna paqarikurqa chaymantataq MC. Graffo, MC.

Amelia Pefia, MC. Alberto Café (2011 7 2012) Adisganman jina kachkan.

Iskay Aigipitaq jatun llagtakuna runa jufiumanta Maffesoli (2004) Oriol Costa, Pérez
Tropera ima fiisgankuman jina kachkan, maypichus paykuna hiphoperos fisqa
wakichikusgankuman ruwasgankumanta ima sut 6i nc h ahoperas, fAisgai p

tinkusgqamanta jatun llagtakuna runa jufiumanta sumagta rimarikun.

Kimsa figipitag watigmanta umanchata ruwanamanta rimarichkan, chaytaa Castells
(1997), Warnier (2001) Luckmann y Berger (1979) Taylor (1993) fnisgankuman jina
kachkan. tukuychay k unat aq juch¥wy phatmi kunapi tbéagasqga Kk

a) Cultura, y etnia fiisga Maffesoli ( 200 4) fi sganmant a pachaqga i [
flisqaga achkha yankuna kawsaykunamanta rigsichiykunayuq kan. Hudson (1981), Barth
(1976), (Baud, Koonings, Oostindie wakkuna imaqa(1996) étnico fisgaman
chimpachiwanchik, chaytag mana mana juk llagtamanta runakuna kikin kawsayniyuq
kasganta ghawasiwanchik, chaytag rimaykunapi imayna kawsaykunapi rikukuspan kan.

Kaypiga imayna kawsaymanta yuyayqa tinkuyku runakunaman jinaga chaniyuqg kan.

b) Clase social fiisga Bourdieu (1990) fiisganmanta pachaga habitus, capital econémico,
capital cultural, capital simbdlico, capital social fiisga imamanta rimakun, chaytaq

maypichus chantapis imaynatachus runakuna kawsasqgankuta tarinapag kan.



c) Género fAisqa Touraine (2005), Sen (2000) ima fiisqankuman jinaga warmikunaq
kawsaypi ruwayninku churasgankuta chaninchanku, chaytag pacha kamayman chantapis

aityman ima richin, chaypi mana ghariwan warmiwan kikin kasqanta ghawakullantaq.

d) Edad fisga Rodriguez (2003) Saavedra (2010) Regillo imaga sipaku waynakuna
imamanta rimarinku, paykunaga maypichus tiyakunku chantapis machkha watuyuqgchus
kanku chayman jinaga mana kikinchu kanku ninku. Chantapis sipas wayna ima kayqga
ancha |jarkodasqga k ac hak waynaimarngawakyriaga cahcbhaschasiyugp
kan fin.

Tawa figipitaa, runakuna yuyaywan tinkun, Lynch y Patron (1997), Benedict pachamanta
i maqga, poaaGogmunmpi dades i lagtgluinag a ghqaskokuyninmanta
j amut 6 achi nSartom@Q0Om) Asdies wakkuna imaga (2002) musuq ghawayman
jina ghawachinku. Chantapis juk movimientos hiphop fisqga kawsaykunawan ima
tinkuchiyta tarinku, Rodriguez (2003) pichus Touraine (1997) ugharin. Chaytag imayna
kawsaymanta Al b- (2002) fTi s qga nligma mgnawalligpiémear i napagq,
tbaganakusqgat a ghawarinapag. Jorge Vi afatag (

apaykachakugta phaskaran.

Tukuchakuypitag yachgaypi yuyaychakuna runakuna imaga imaynamantachus hiphop
kawsaykunaman yanapaq c¢haytaaq haesK182)kK koncault c hay t a
(1982), Bourdieu y Passerron (1977), Luykx (1999) y Salzuri (2011) ima fiisgankuman jina
ruwakun, maypichus kikinchaq yuyaykunata yachaywasipi ghawakun, chantapis yachaqay
yuyanchay runakunap kawsaynintawan tinkusqankuta ghawakullantag, chayqa

movimiento hip hip fisga ruwaykunanman jina ghawakun.
6. Taripaykuna

Sumagmanta runakuna Aisganmanta, hiphoperos fisqa Altefios Pacefios ima
takiykunamanta ima taripayta ruwanayakun, chaytataq yuyay kallpachagkunawan

tinkuchikun. Chaypaqtagt ar i paykunataga yuyaykunaman jina to0a

6.1 Ciudadania desde los hiphoperos fAisqa: maypichus hiphoperos fisga
kawsayninmanta umallikusgankuta ruwasgankuta ima rigsichikun, kamachiykunapagtaq
chay kawsaykunaga mana walligchu kan. Chantapis kaypiga sipaskuna waynakuna ima
fisqankumantapacha rigsichikun, chaytaqg runakunag kawsayninmanta chantapis
imatachus yacha wasikuna ruwanankumanta ima ruwakurqa, ima kawsaykunatachus

yachapasqgankumanta kikinchakuyta munasgankumanta ima ghawakurga.
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6.2 Imaynatachus kawsayninkupi kanku chayta ghawaspa rigsichispa ima karga. Hip

hos fisqgaga imaynatachus kawsakurganku chantapis musug kawsaykunata

rigsisgankumanta ima: maypi chus hi phoperos i sqaga uma
kawsayninkuta ruwakunku, paykunatar rigsichiyta willayta i ma munank u, sapa pou
ruwaykunata phaskarinku. Jukkunataq takiykunanm

munankuk, kukkunatag kausayninmanta sunqu nanayninta riksichiyta munanku,

jukkunatag kdédacha ruwaykunamanta pacramanawsayni n

jina kutichinku.

6.3 Hiphoperos disqa rimaykunamanta phaskaraynin: maypichus takiykunaq

sutichakunanta phaskarakun chantapis hiphoperos altefios pacefios ima takiykunapi

yuyaykunat a phaskarakull ant agq, chaymant at agq S i
wakichikur qa, chaytaq astawan sutéita phaskar ans:
chayt a riqsichikun, i maynachus hi phoperos kasq

kawsayninman jina ghawakurga, rap fiisga aymarapi chantapis wak gallukunapi politico

fisqapi ima tapuchagqta jina ghawakurga.

Chantapis taripaykunataqga kimsa phatmiopi

kananpaq ruwakurga:

a) ElI ambito de lo existencial- nivel internofiisqa: maypichus hiphoperos
ukhumantapacha paykunag kawsayninmanta ima tapurakunku, imaynachus kawsaynin,
imaynachus munaynin, suqu nanayninkuna, manchakuyninkuna ima tapuykunapi

churasga kan: munay mana munay phatmita taripakurga. Makinpi sunqunta rigsichispa

t 6agaku

kan.

b) EI ambito del sistema- nivel externo: may pi chus fisiasawgatagia i sqgat

rigsichikun, kamachigkunag ruwaykunaman jina ghawachikun, musugq kawsaykuna

sistema capitalista fiisga imaga mana kikin kawsayniyuq kanapaq juchayuq kanku. ttaripay

phatmakunataq kanku:

1 Libertad, resistencia, insurrecciones kallpay ima. Rap iisgagqa r uk 6 a wi kawsayKk.
churanaku jinakachkanieugaykuga ankalli gasimanta kayku,
samayniyuq kaykubo

1 EI hip hop, takiykuna, kédcha ruwaykuna, grafit|
contracultural ¢9fisag rukodéawi jina riqsichina

T Pachat a ti krana, Qul |l a suyut a ti krana, Tafi

kanmanchu?
1 Clases sociales fiisga. Mana kikin kawsaykunata ghawarispa pahaskarispa ima:
Afkawsaykuna kantumanta pacha??o
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1 Indiferencia del mundo y discriminacién fisqa.

1 Sistemas sociales: ifily, yachay wasi, wayra simikuna. jlmaynachus kamachigkuna
phaskaranal.

1 Pachamama,tukuchiq ,rantigkuna,t i kr ay j all pdaman mana wall iqg

c) El &mbito de las experiencias concretas- nivel externo: Maypichus hiphoperos sapa
pébunchaw k aws aapku.iPhatmikang @risgatad kargankun:
1 El Alto llagta, La Paz llagta, kiti Aan ima. Hip hop fisqa kawsayninku.

1 Pandillas,violencia,delincuencia,drogas corrupcién ima. jukhumanta llugsispa
kawsaykunapi fianta tarinapagq.

6.4. kawsaykuna movimiento hip hop manta pacha, El Alto La Paz llagtamanta:

valorando la diversidad cultural: Maypichus chakru kawsaykunata ghawakurga,

chantapis mana kikin kawsaykunaman jina, chantapis hiphop takiyninkunaman jina

wakichikun. Hiphoperos fiisga kawsaykunata tinkuchinakuna yuyay taripaykunaman jina
chantapis sunqgunkuman jina mana rigsisgamant a
ghawasga jarkdaykunamanta ima kawsayninta ghawak
Fundaciones, Centros culturales, raymi kitikuna, samay kitikuna kusikuy kawsaykuna ima,

ssapankaq kitikuna politica Aisga yachagay kitikuna ima. Kawsaykuna tikuq juchuy ayllu
kawsaykuna tinkuqgqt a ima japb6birqganku. Hi phopero

suyumanta ima japodiqgallarqgankutagqg.

Kaypiga kawsaykunamant a yuyaykunata wamipobi gakur c
chimpapitag kawsaykunamanta apaykachaynin kachkan, maykamachus kasganta
phaskarakun, hiphoperos fisgamanta nunuga astawan chaniyuq kawsaypi ghawaynin
llugsimun. Ma n a musquy ghawayt a ri kuchinapag c ho:
ghawakullarqatag, chaytag movimiento hip hop fiisga El Alto La Paz llagtamantapacha

tukuynin yuyaykunata ghawakurga.

Jinamanta yachay maskb6aypa taripaykunata kitiku
kawsaykuna yachagaykuna ima hiphoperos fiisga mantapacha yuyayninkunata
rigsichikurga.

7. Taripaykuna

Taripaykunat aqa yuyaykunaman j i na t bagasqgat a r
rigsichispa kachkan:
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1. Hiphoperos fiisga imaynachus kasgankumanta. La tribu urbana, la comunidad

emocional y lo cultural popular urbano como rasgo distintivo: Hiphoperos fisqaga

jatun sunquyuq kanku, chantapis wawgikuna fiafiakuna ima jina kawsakunku, yawar

masikuna jina kawsakunku, paykunataq tukuy imapi yanapakunku. Hiphoperos fiisgaga

fimovimientos populares urbanosd s ut i y,pgpulde Aisydga mana achkhka qullgiyuq

mana patamanta ghawagkunachu kasgankurayku, paykunaga llagta kantukunamanta

kanku chantapis paykunaga wak ayll ukunamanta |
fAawpagman llugsinku, manataq kantuchachikuyta sagikunkuchu.

2. Hiphoperos takiyninpi yuyaychaynin gallariy chaniyuq taripaykuna: Takiykunapiga
ruwaykuna ghawachiy ancha chaniyuq kachakan, imaynachus kawsaykunamanta takinku,
chaywantaq sipaskuna waynakuna ima sunqunmanta rigsichinku, yuyaykunataq
runakunamanta imayna kawsaykunamanta yachagaykunamanta ima kan. Ajinamanta

chay yuyaykunapiqa tarikun:

a) El ambito de lo existencial- nivel interno: Kaypi hiphoperos fiisqaga allin ghawasga
jamut basqga i ma ruwaykunapi kawsanku, chaytaqgq all
paykunaq kawsayninman chantapis ayllunman jinataq takiykunata pagarichinku. Chay

ukhumanta pacha paykunaga chigan kawsayninmanta takiykunata wakichinku.

b) ElI &mbito del sistema- nivel externo: Maypichus phaskaray ghaykay
imamantapachaga fisi st disgata chignisgata jina ghawakun, imaraykuchus
kamachiyniyuq kagkunaga achkha qullgiyug imakunaga mana kikin kawsaykuna
kananpaq juchayug kanku. Hiphoperos kawsayninman jinaga phaskaraynipi
Acontr aciwlltowradlidzaci - n c imatawana dhawvarimkuo,. chaywantaq
mana pachata tukunanakuta mana tukuy laya kawsaykuna kananta fiinku, chantapis mana
pat amanta ghawagkunata kamachiykuna 1l uqéi mant a

ninku.

c) El ambito de las experiencias concretas- nivel externo: maypichus hiphoperos fisga

kawsayninman jina willanku, chantapis sapa juk kawsayninta idi ar i os figj@an or os 0O
ruwanku. Chay tinkuykunaga masikunawan yawar masikunawan yachaywasikunaman

| I aml 6aykunaman i ma chayan. Chantapi s kawsayku
kawsakun chaykunamanta yuyanchan, maypichus sipaskuna waynakuna ima churasga

kachakanku, chaypitaq pachamamamanta runakunaman
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3. Caracteristicas identitarias en los contenidos analizados y su relacién con el

tema de ciudadania.

Movimiento hip hop fisga llagta kantukunapi tiyakunku, paykunatag mana ghapagkuna

jina kasgankuga qgqhawasga kanku, chaytaq mana qt
ghawakun, chantapis mana sumaq qull pipaqg ||l amk©éda
ruwaykunanku tivyan, | | iman K &kigkanapiga prghoykunamantau n k u

violencia fisgamanta ima ghaparikun. Ma nt aq pichus kasgqankumant a
tarikurgachu, maypichus paykunaqgta wakkunaqta tinkunakuypi ghawaykunapi ima
rigsichikurqgachu, Hi p hallumlrmosicalofiisge quadunga lkama nt aqa i
imaraykuchus paykunaga chaymanta pacha takiykunataga wakichinku, chaywantaq kacha

simikunata rigsichinku.

4. Ciudadania e interculturalidad en su concrecidn practica fiisqa: Hiphoperos fisga
waynakunaga takigkuna kasgankurayku achkha runakunawan tinkunku, imaraykuchus
paykunaga tukukuy laya runakunawan tinkunapaq kachkanku, chaytaq kay jinamanta

rigsichikun:

a) Iskay chhikanninpi: ukhunpi takigkuna masikunawan, jawnpitag motimiento hiphop

Aisqawan kanku.
b) Runakunaman rigsichinapag tinkunapag ima kichasga kan.

c) Kay takigkunaga achkha wisqgbasgahagkunathgar i sga Kk
fundaciones, centros culturales, asociaciones, discotecas, ferias culturales fisqa,

kanchakuna, qutunmanta wasikuna, jatun yachagay wasikuna ima kanku.

d) Kay waynakunaga kawsay k unrdetcalturdlidadk flugcmnald t 6 a q a n k
flisga kan, chaypitaq pichus atiyniyuq kamachin. Juktaq interculturalidad fcriticad fAisqa

kan, chaypitaq tukuy kikin kawsaykunata maskoaku

e) Tukuchayninpitag hiphoperos takiyninmanta pachaga ciudadania cultural musical
fi sgata apaykachakun ni kunman, maypi chus waynaku
rikuchikun, chaytaq pachanta rigsichiwanchik, chantapis imaraykutaq mana kiki kawsay
tiyasqanta tapukunanchik tiyan. Ajinamanta hiphoperos fiisqaga yanmanta arawiq kaspa,
chantapis takiykunawan rikchdaymanata ruwaspa il
chaytaq kawsayninmanta pacha runakunag yuyaykunapi yachagarunakunaq yuyaykunapi

yachagakunapi ima urman.
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Glosario de términos empleados®

Bardo, guacho= significa asunto, tema, situacion.

Guetto=Barrio en que vivian o eran obligados a
vivir los judios en algunas ciudades de lItalia y de
otros paises. Por extension, barrio de una ciudad
habitado por miembros de una minoria racial,
religiosa o cultural, sometidos por lo general, a
presiones sociales, econémicas o0 legales.
(Diccionario enciclopédico ESPASA.
Tomo03.1993:823)

Bato loco= Joven comete acciones

inconscientes.

que

Hiphop= Nace como género musical y estilo de
vida en | os afos 70sb9o
Nueva York por los aportes de afrodescendientes,
jamaiquinos y latinos.

Break dance= O baile de quiebre, se caracteriza por
la creacidn de coreografias de dificil realizacién que se
complementan con las pistas musicales que produce el
DJ. Surge como baile callejero en las poblaciones de
migrantes afrodescendientes en los barrios marginales
de Estados Unidos.

Hiphopero/a= joven que es parte del movimiento y
la cultura hip hop.

B-girl/ B-boy= Que viene de break girl, o break boy=
son los jovenes que bailan break dance.

Home studio=Estudio de grabaciones casero, es
decir situado en una casa.

Beatbox= Beatbox humano es la recreacién de
patrones de ritmo y los sonidos musicales usando sélo
la boca, los labios y las cuerdas vocales. Se origin6 en
su forma moderna a principios de 1980 con la cultura
hip hop, y los primeros grupos de rap generalmente
incluian un beatboxer. (http://vocatic.com/que-es-
beatbox)

Jailones= Se utiliza esta palabra para nombrar de
forma despectiva a las personas de clase alta.

Bits= Son los ritmos compuestos por los DJ. a travées
de recursos tecnoldgicos que les permiten mezclar los
ritmos digitalmente, los cuales sirven de base melddica
para el cantante de rap o hiphopero. Bit significa un
pedazo, una parte de algo, en este caso significa un
pedazo de sonido, un pequefio pedazo o parte.

Q6 a rt&mino despectivo en lengua aymara que
se utiliza para nombrar al blanco explotador.

Cabrén= Tiene un significado peyorativo de insulto
gue significa desgraciado. También puede ser usado
para adular a alguien su significado es el de alguien
que se destaca en alguna actividad, alguien que hace
muy bien algo.

Mamar= Significa engafiar, mentir.

Cagado= Estar mal, tener problemas, estar deprimido.

Mambo= Significa problema. Estar o tener en un
mambo significa estar en problemas.

Cogotear= Matar a alguien empleando objetos para
ahogarlo. Esté termino se emplea en los asesinatos

Man= La traduccion del iglés significa hombre.

® Los términos de esta tabla seran empleados a lo largo del texto, se sugiere al lector recurrir a ella las veces
gue sea necesario para la mejor comprension de los testimonios o los contenidos de las composiciones

musiales.
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que sufren los taxistas o choferes al ser engafiados por
pasajeros que fingen ser clientes y que situados en el
asiento trasero ahorcan a sus victimas con bolsas o
sogas.

Colectivo, comunidad underzone 3600= Colectivo
cultural de jévenes de diversos origenes que llevan 10
afos desarrollando los elementos de la cultura hip hop.

Mara, jura= Pandillas organizadas en torno a la
venta de las drogas, al trafico de armas y a la
violencia y delincuencia sobre todo en Centro
América

Cuadrado= Persona que no es flexible que es
conservadora, también se utiliza en relaciéon a las
personas que no consumen drogas.

MC. o rapero= Es el maestro de ceremonias o
master of ceremony, en el movimiento hip hop es
la persona encargada de rapear o de cantar las
letras y los contenidos de sus canciones.

Cuates/cumpas/carnales/ batos= Significa amigos.

Money= La traduccion del inglés significa dinero.

Cuca= Significa cabeza.

Movida= Se denomina asi a los eventos realizados
por los hiphoperos donde se encuentran presentes
los cuatro elementos: MC., DJ., graffiti y el break
dance.

Cultura Hip Hop= Movimiento cultural que esta

Nacién rap= Grupo de hip hop de la ciudad de El

constituido por cuatro elementos: el MC. el DJ. El Alto.
graffiti y el break dance.
Crew= En inglés significa tripulacion de un barco,
g g P Nueva escuela= Conformada por los

avién, también significa equipo técnico, equipo de
especialistas, asi también banda o pandilla. Sin
embargo, para el sentido
tiene un significado de familia.

representantes mas jovenes de la cultura hip hop.

Changos= Significa joven, también puede ser usado
como término despectivo.

Paco= Término para referirse a los policias.

Chapar= puede tener dos significados el de besar a
alguien, o el de entender algo.

Pista= Puede significar el escenario donde los
artistas presentan sus propuestas, o la base
musical empleada por los MCs que sirve de fondo
para rapear.

Chekear= Significa mirar, también se emplea el
término para mirar al sexo opuesto.

Posero= Significa farsante, falso, que sélo quiere
la fama y el reconocimiento

Chojcho= Término despectivo que se relaciona con lo
popular representado como lo falto de educacion y
prestigio.

Rap= Viene de ritmo y poesia del inglés rhythm
and poetry. EI MC. es el que a través de sus
composiciones retrata aquello que vivencia o ve
cotidianamente como una poesia callejera que esta
musicalizada.

Chupar= Significa ingerir bebidas alcohdlicas.

Rap-tivismo/rapctivismo=Significa promover el
activismo a traves del rap.

Clefero= Jovenes que son adictos a la clefa, sustancia
gue sirve en zapateria como pegamento y que es
aspirada por éstos, para adormecer el cuerpo y no
sentir hambre, frio o dolor.

Redondo= persona que es flexible, también se
utiliza en relacion a las personas que consumen
algun tipo de droga, especialmente la marihuana.

Dar bola= Significa hacer caso, tomar interés.

Samplers= Los samplers son fragmentos de
musica que son empleados en las composiciones
de rap, dentro del rap boliviano estos samplers son
fragmentos de musica nacional de grupos como
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Los Kjarkas, Kalamarca para mencionar algunos

Despute= significa problemas.

Ser el mero= Ser el mejor, ser el lider, ser el que
se destaca.

DJ.= (Disk jockey) Es la persona encargada de
manejar las pistas de sonidos y las bases sonoras para
que el M.C. pueda cantar o rapear. El disk jockey
emplea los platos o giradiscos, llamados también
tornamesas, mixer o consola que es la mesa donde se
realizan las mezclas ya sea en discos de vinilo o con el
uso de los discos compactos.

Sleep=La traduccién del inglés es dormir.

Empute= Significa enojo, molestia.

Streets= La traduccion del inglés es calles.

Free style= O estilo libre es la capacidad que tienen
los MC. o maestros de ceremonias para improvisar
letras y rapearlas ya sea individualmente o
colectivamente.

Tener vibra= Significa ser sinceros, tener buen
corazon y tener buen trato hacia los otros.

Full= La traduccién del inglés significa lleno, repleto.

Trucho= Que no es original, que es una copia de
algo, que no tiene calidad.

Gansta= Es un estilo de rap que habla de los temas
de pandilla, drogas, delincuencia y violencia, de la
realidad de las calles.

Underground=  Este término tiene varios
significados al traducirlo: bajo tierra,
clandestinamente, secretamente,

confidencialmente, subterraneo, de vanguardia, no
convencional (en arte, cine en los afios 60-70) en
lo politico significa movimiento de resistencia,
movimiento clandestino.

Graffiti= Es el arte callejero que utiliza pintura en lata
llamado spray en aerosol con que los graffiteros
pueden hacer verdaderas obras de arte, dejar
mensajes o sus firmas, uno de los elementos clave es
la apropiacion de las paredes a modo de lienzos
transformando asi la estética urbana.

Vieja escuela= conformada por los representantes
mas antiguos de la cultura hip hop.
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Introduccién

Bolivia es un pais que ha comenzado a repensarse® en su dimension identitaria, cultural e
intercultural’, tras la historia de negacion, rechazo y homogeneizacion que ha sufrido
histéricamente a través de los mecanismos de control social, econémico, politico, cultural
y educativo materializados en las instituciones del Estado®. Asi, la concepcion y la préactica
de ciudadania han servido funcionalmente para la construccion de ciudadanos utiles a las
estructuras sociales de las otrora clases dominantes. Asi, en la actualidad se visibiliza
otras formas de expresion y practica cultural y ciudadana que emergen desde los
espacios artistico culturales, por ejemplo, del movimiento hip hop a través de la difusién
de los contenidos del rap, por medio de los cuales estos jovenes ciudadanos expresan su
pensar y sentir, donde a partir de la puesta en escena de estos contenidos se cuestionan

las practicas tradicionales de ciudadania e interculturalidad y educacion.

La presente investigacion parti6 de los siguientes cuestionamientos: ¢existe alguna
relaciébn entre el accionar artistico cultural del movimiento hip hop con el ejercicio
ciudadano y el relacionamiento intercultural? ¢ Es que estas propuestas artistico culturales
pueden tener alguna incidencia educativa en la sociedad? Para dar respuesta a las

interrogantes, el documento se ha organizado en capitulos:

El primer capitulo presenta el planteamiento del problema de investigaciéon desde una de
las dificultades mas sentidas por los hiphoperos: la desvalorizacién a la que estan sujetas
estas poblaciones por parte de la mirada social adultocéntrica. A causa de esta
problematica se requiere el fortalecimiento de politicas publicas destinadas a las
poblaciones juveniles y la visibilizacion de las practicas artistico culturales de estos
jévenes que propicien la reflexion en los temas de ciudadania, interculturalidad y
educacion desde estos escenarios. La presentacion de los objetivos que alumbran el
norte a seguir, asi como la justificacién que valora los posibles aportes desde la cultura
hip hop para la comprension de los conceptos de ciudadania, interculturalidad y

educacioén y el cambio de percepcién social frente a estas poblaciones.

® Nos referimos a las transformaciones politicas, sociales, culturales, econémicas y educativas que son el
resultado del cambio de modelo de Estado- nacion al de Estado- plurinacional promovido por el actual
gobierno del M.A.S. y por las luchas de los movimientos sociales en los Ultimos afios.

Esto como resultado de los procesos de lucha de los movimientos sociales que han logrado esculpir en la
Constitucion Politica del Estado nuestro verdadero rostro expresado en su Articulo 1. Bolivia se constituye
en un Estado Unitario Social de Derecho Plurinacional Comunitario, libre, independiente, soberano,
democratico, intercultural, descentralizado y con autonomias. Bolivia se funda en la pluralidad y el
pluralismopolitico, econémico, juridico, cultural y lingliistico, dentro del proceso integrador del pais (NCPE.
2008:3).

8 Principalmente las estructuras de educacion formal.



El segundo capitulo aborda los lineamientos metodoldgicos empleados en esta
investigacion, de tipo etnogréfico/cualitativo, enfocando la presentacion de los sujetos de
la investigacion, las unidades de andlisis que nos permitieron abordar los ejes de
investigacion, la descripcion de los instrumentos constituidos por la guia de entrevista,
guia de entrevistas grupal, el registro de las observaciones y el registro de fotos y
videos. Asi también se explica el procedimiento de recoleccién de datos, los pasos y la
forma de presentarlos, al igual que las reflexiones sobre el proceso de investigacion y sus

ajustes para terminar en la presentacion de las consideraciones éticas.

En el tercer capitulo se abordan los acercamientos tedricos que se articulan con las voces
de los hiphoperos entrevistados para dar sentido a la dimension conceptual. Aqui se
presentan cuatro partes: la primera que engloba los conceptos de cultura y arte urbano-
popular, los conceptos de subcultura y contracultura, el origen del movimiento hip hop y
sus elementos constitutivos. La segunda parte donde se hacen las aclaraciones teoéricas
sobre las tribus urbanas; una tercera parte, que aborda la construccion del concepto de
identidad(es) a partir de las subcategorias de cultura y etnia, clase social, género y edad
de los hiphoperos. La cuarta parte articula los conceptos de ciudadania e interculturalidad
desde las practicas del movimiento hip hop, la dimensién educativa que articula el tema

del curriculo y ciudadania, y los aportes de la cultura hip hop.

En el cuarto capitulo, de resultados, se presentan los principales hallazgos de la
investigacion donde se visibilizan las voces de los hiphoperos a través de sus testimonios
y el andlisis de contenidos de sus composiciones. Para tal efecto, este capitulo se
organiza en cuatro partes que retoman los siguientes puntos: 1. ¢Qué significa para
nosotros |l a ciudadan2za? Cr eahndesdefebhiprtem 2.per cepci
Analisis de contenidos en las composiciones de los hiphoperos y su relacién con los
términos de ciudadania, interculturalidad y educacion. 3. La interculturalidad desde el
movimiento hip hop de El Alto y La Paz: valorando la diversidad cultural y 4. Dimension
educativa desde la cultura hip hop. La construcciéon ciudadana y su relacion con las
instituciones educativas. Los puntos anteriormente mencionados tienen por objeto
visibilizar las concepciones y los contenidos de las composiciones de los hiphoperos y su

relacién con los temas de ciudadania, interculturalidad y la dimensién educativa.

El capitulo quinto recoge las principales conclusiones rescatando los siguientes puntos: 1.
La dimension de ciudadania artistico cultural, 2. La dimensidon del relacionamiento

intercultural desde el movimiento hip hop su relacién con la ciudadania intercultural y 3. El



aporte educativo desde el movimiento hip hop para el cambio de percepcién social

negativa

El sexto capitulo busca esbozar algunos lineamientos a ser considerados como una
propuesta educativa que se enmarca en los temas de ciudadania e interculturalidad,
donde la intencion principal es proporcionar a los hiphoperos un recurso didactico
interactivo que permita su difusion en diferentes escenarios y publicos para contribuir a la
ruptura de estereotipos negativos emergentes hacia esta poblacion  desde la
sistematizacion de las voces, pensares y sentires de los jévenes a través de la propuesta:
ALa voz de |l a palabrao.

Para tal efecto este capitulo toma en cuenta la cultura hip hop y sus alcances educativos,
partiendo de | a necesidad de expresi-n de estos
pal abrad donde se expl i ca attieo geercanstanconzios tconesn d e | re
de: centros culturales, el documento de tesis, una gama de diversos documentos que

tocan los temas de ciudadania, interculturalidad, cultura, tribus urbanas, entrevistas

realizadas a los hiphoperos, y las transcripciones de sus materiales musicales, archivos

de fotos y videos organizados por ciudad. Asi también se presenta la sugerencia de uso

para el material que aborda sus planteamientos conceptuales y de contenido con el

objetivo principal de que los mismos hiphoperos sean los que se apropien de este

material. Buscando la creaciéon de una propuesta educativa coherente con la poblacién

contactada se considera que ésta se enmarca dentro de la educacion critica e intercultural

en cuanto busca promover la ruptura de prejuicios y estereotipos sociales que

imposibilitan el acercamiento intercultural en los diferentes escenarios de la sociedad.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Como movimiento grande, el rapero, pues es presionado por distintos
lados, es despreciado por el Estado, gobierno, instituciones, es
presionado por su familia, amigos, por su parejas. Por lo estético
también, aunque lo estético esta relacionado con sus actos, porque la
estética esta colada a los actos mismos. Como te decia los padres lo
ven como un mal hijo, desviado, anormal, dentro de la sociedad
porque son desviados de la conducta de estudiar, sacar un cartén,
casarse, tener familia, preocuparse por sus hijos; ese es el concepto
de los padres y cuando ven esto, les jode, porque tenian un ideal de
hijo [ é Pentro de los que les joden estan los que joden su modo de
comportamiento, el comportamiento chojcho, es el comportamiento del
gue se viste de ancho. (Ent. MC. Yito. La Paz.03.05.12)

1. Planteamiento del problema

Las tribus urbanas® entendidas como fenémeno social, muestran el cambio y la movilidad
de las poblaciones juveniles en relacion a las normas sociales establecidas™, éstas
buscan nuevas y distintas formas de expresion de sus pensamientos, sentimientos y
percepciones de la realidad, orientadas a sus necesidades comunicativas. Es en esta
I6gica que los grupos juveniles hiphoperos considerados, como tribus urbanas de las
ciudades de El Alto y La Paz, despliegan su necesidad expresiva-comunicativa a través
de acciones culturales-artisticas concretas plasmadas en sus composiciones de fi r &'pA
su vez este rap es el reflejo de la percepcién de sociedad y los contextos en los cuales se
desenvuelven las y los jévenes hiphoperos® relatando los hechos cotidianos en sus

vidas y el contexto politico, social, econémico y educativo que los rodea.

Uno de los problemas mas sentidos de los hiphoperos es la desvalorizacion, rechazo,

prejuicio de |l a condici-n de ser j-venes

® La tribu urbana es entendida como un grupo de personas, en este caso de jovenes, que tiene un sentimiento

de pertenencia y conciencia colectiva, por oposi crioon, al ol of diiofter ent e oque se s

caracteriza por compartir simbolos comunes como por ejemplo lo estético reflejado en la vestimenta los
cuales configuran la identidad del grupo en espacios urbanos o periurbanos. Para ejemplificar algunas de las
tribus urbanas mencionaremos a los rockeros, los punks, los emos, los goticos, los raperos o hiphoperos.

Y Aqu?2 se quiere habl aroven ideald que respdnder aatipds -aceptados lde eftética
representada por su vestimenta, comportamiento, formas de hablar, nivel cultural.

HEl rap es uno de los cuatro elementos de la cultura y el movimiento hip hop, estos son: el DJ que elabora
las pistas o las bases musicales que sirven de ritmo para que el MC o maestro de ceremonias o también
llamado rapero o hiphopero cante sus temas, el break dance que es el elemento de baile y el graffiti
representado en los disefios pintados con pintura de aerosol en las paredes o en cualquier otra superficie.

2. Con este término nos referiremos, a lo largo de este documento, tanto a los hiphoperos/as de la ciudad de
El Alto, como a los/las hiphoperas de la ciudad de La Paz. Sélo se haran las distinciones en los casos
pertinentes.

hi phope

una

ni



adulta que los desconoce y prejuzga®®. Las generaciones adultas tienden a mirar a los

jévenes en comparacion con su propio periodo historico de juventud a través de una

mi

rada fen negativoodo o de #dAfaltao de

madur ez, e

relacionamiento social entre los grupos intergeneracionales de jovenes y adultos los

cuales se caracterizan, aunque no siempre, por el distanciamiento y la incomprension

mutua. El rasgo estético cultural presente en el colectivo hip hop hace que se relacione a

estos jovenes con las pandillas, drogadiccion y violencia; los prejuicios que han emergido

socialmente han generado el rechazo cultural frente a la estética que estos jovenes tienen

promoviendo una mirada superficial de rechazo como lo sefialan las siguientes palabras:

Lo que yo percibo es la peor mirada que da la sociedad a los raperos porque uno los
mira como maleantes, como delincuentes las familias piensan que los chicos se
quieren aprovechar de las chicas, es la peor mirada que reciben los raperos y es
mentira, porque a mi me han ensefiado mucho [ é.]Y son talantosos e inteligentes y
la sociedad no les da posibilidades que se desarrollen, y para mi me encanta el hip-
hop porque te da la posibilidad de que piratees una pista y que a partir de eso crees, y
empiezas a rapear y te ganas el respeto de la gente, entras a un escenario te
diviertes, la gente te reconoce, te aplaude, y eso te llena y te hace sentir que por lo
menos vales algo, y eso es lo alucinante el hip- hop por eso no es bueno atacarse,
porque todos queremos lo mismo, aplausos, reconocimiento, queremos expresarnos,
porque yo lo Unico que quiero es expresarme y digo lo que pienso y ese es mi
desahogo, es como una terapia, entonces te sientes bien. (Ent. MC. Amelia. La
Paz.04.05.12)

Asi a causa de la mirada social en negativo es que no se puede trascender las

barreras de relacionamiento que promueva la interculturalidad generando la

exclusion y el rechazo de estas poblaciones. Asi también por los prejuicios

existentes en torno a los jovenes es que se ha dado la desatencion en cuanto a

espacios, propuestas y alternativas de participacion social y ciudadana. Una forma

de promover la participacion de estas poblaciones es a través de politicas publicas

que se orientan a la construccion de infraestructuras como: parques y plazas para

que los jovenes tengan espacios de esparcimiento, que preserven las normas del

i b u eomportamientody educacion y los alejen de los problemas de delincuencia,

alcoholismo y drogadiccion sin embargo esto no basta como lo afirman estas

palabras:

En una ®poca marcada por | osodsscuabos
juventud en Bolivia busca abrirse a espacios de participacion y reconocimiento en el

pbal t Eem&ov s c ¢

13 Algunos de los prejuicios tejidos desde la mirada adultocéntrica es que los jovenes se encuentran en
proceso de fimaduraci - -no, g que sos grupos gJuejnetierers undidpinian dormadae t o s 0,
ni interés para involucrarse socialmente. Por tanto, existe una desvalorizacién etarea frente a estas
poblaciones consideradas subalternas desde el lugar de valoracion que ocupan las poblaciones adultas
hegemonicas y valoradas socialmente.



ambito de las politicas publicas locales, regionales y nacionales, después de afios de

indi ferencia que |1l eva a aftdino estratendidoecomd e | tema de
politica nacional, si bien se ha realizado una serie de esfuerzos limitados y dispersos

que (de todas maneras) no permiten transversalizar la tematica juvenil en el ambito

p Yb I.(Yapu 8008:85 citando a Murillo)

Relacionado al tema de prejuicios culturales frente a los hiphopeors se identifica por el

contexto actual una marcada tendencia, de promover discursos sobre el val or de il o
i nd?2 gemauig categoria culturalhi st - ri cament e Nogefiemeuna y fApur
miradaodiscur so cr2tico elmrireédaci a abmocdsm eafithlbade

cambio que se han llevado a cabo. Se considera por ejemplo que al existir historias de

transito ent r e | o @Ar ur @ol parte yle algunosidel loshméemlaras del colectivo

hip hop se establecen dindmicas particulares en la construccion de los patrimonios

culturales y las identidades de los jovenes hiphoperos, que son expresadas en los

contenidos de sus composiciones musicales difundidas en espacios como plazas, centros

culturales, espacios de esparcimiento y casas privadas y que promueven a la reflexion de

los constructos dicotomicos entre lo indigena y no indigena, entre lo urbano y lo rural,

entre lo propio y lo ajeno contribuyendo a los prejuicios y rechazos ya mencionados.

Finalmente el marcado prejuicio social frente a los hiphoperos ha hecho que estas
poblaciones sean invisibilizadas y desvaloradas, sin que sean reconocidos los aportes
qgue desde los escenarios artisticos culturales realizan estos jovenes para la comprension
de temas relacionados a la practica ciudadana, el relacionamiento intercultural y el
desarrollo de propuestas educativas que plasmen ejemplos concretos en los temas ya

mencionados.

De esta manera, por el problema principal planteado que se relaciona al rechazo y los
prejuicios sociales vigentes en torno al cual giran los otros problemas mencionados se
considera importante la visibilizacion de las practicas artisticas culturales de los
hiphoperos a través del andlisis de sus concepciones y de sus contenidos presentes en
las letras de rap para establecer las relaciones existentes con los temas de ciudadania,
interculturalidad y educacion; asi como el andlisis de la complejidad de las construcciones
identitarias de los jévenes artistas, para acceder a una mirada mas real que permita
romper los constructos negativos y propiciar el encuentro de la diversidad cultural
reconiciendo los potenciales aportes culturales y educativos que desde el movimiento hip

hop se perfilan.



2. Objetivos
2.1 Objetivo general

Establecer los temas de ciudadania, interculturalidad y educacién desde las concepciones
y contenidos de las composiciones de los artistas hiphoperos de El Alto y La Paz, para el
disefio de una propuesta educativa comunicativa que permita el cambio de percepcion

negativa de la sociedad hacia estas poblaciones.
2.2 Objetivos especificos:
-Sistematizar los contenidos de las composiciones musicales de los hiphoperos.

- Interpretar las concepciones que tienen los hiphoperos sobre el tema de ciudadania

desde su vivencia.

- Interpretar las concepciones que tienen los hiphoperos sobre interculturalidad

relacionada a sus experiencias de vida.
-Explicar las concepciones que tienen los hiphoperos sobre educaciéon desde su vivencia.
3. Justificacion

Los hiphoperos son portadores de elementos propios que los caracterizan, como su
capacidad artistica- expresiva y creativa traducida en sus producciones musicales, asi
también su capacidad de movilidad en variados contextos, que les confiere marcas
identitarias particulares que relacionan lo propio con lo ajeno™ en su estética y en sus
practicas culturales. Por otro lado, es desde los espacios subalternizados donde se
construyen discursos criticos y propuestas creativas y alternativas en el marco de una
practica ciudadana. Asi, es a través de las acciones artisticas de los hiphoperos que se
puedepensar en fiotroo tipo de accionar ciudadano,
a través del arte y del relacionamiento intercultural establecido entre sus miembros y con
el resto de la sociedad. Estas acciones artisticas se orientan a la denuncia, la protesta y la
resistencia ante las estructuras sociales vigentes que pueden ser explotadas en torno a
su potencial educativo para el desarrollo de contenidos y el analisis de realidades que
aborden los ejes de ciudadania, interculturalidad y educacion desde experiencias
concretas y no sélo tedrico discursivas retomando las voces y practicas de los mismos

sujetos.

4 Las tradiciones culturales de sus padres de su contexto familiar y los nuevos elementos culturales como el
de la musica rap, y la cultura hip-hop considerada como cultura foranea emergente en barrios marginales de
los Estados Unidos.



Por otro lado, este trabajo de investigacion se justifica por la problematica y el debate
existente actualmente en torno al tema educativo y la comprension de conceptos tales
como la interculturalidad y ciudadania activa en diversos espacios que no se limiten
solamente a los escenarios de educacion formal. De esta manera, identificar escenarios
propositivos donde se estén llevando a cabo practicas creativas en relacion a estos temas
es de gran ayuda para los escenarios educativos y sociales. Los resultados servirdn para
visibilizar la realidad de los hiphoperos desde sus précticas culturales y vivenciales, y para
la comprensién de los contenidos presentes en sus letras, esto para identificar su
participacion y ejercicio ciudadano en espacios concretos visualizando también esta
relacion con los temas de interculturalidad y educacion para modificar la percepcion social

negativa construida hacia estas poblaciones.

Algunas preguntas han guiado el proceso de investigacion. Asi la pregunta principal

recoge los elementos base que orientan este trabajo:

1 ¢Cuales son las percepciones y contenidos empleados en el rap compuesto por
hiphoperos de las ciudades de El Alto y La Paz y su relacién con el ejercicio

ciudadano, las practicas de interculturalidad y educacién?

A su vez, las preguntas especificas permiten ahondar y clarificar los elementos base

mencionados en la pregunta principal:

1 ¢Cudles son las teméaticas empleadas por los hiphoperos en sus composiciones y

su relacién con el gjercicio ciudadano?.

1 ¢De qué manera las percepciones y contenidos de las letras de los hiphoperos

pueden contribuir al cambio de percepcidn negativa frente a estas poblaciones?.

1 ¢Cudl es la relacion de las practicas artistico culturales de los hiphoperos vy la

dimension educativa?

De esta manera, los elementos planteados en este capitulo permiten identificar los
problemas que atafien a los hiphoperos, para visibilizar a través de sus concepciones,
y composiciones sus potenciales aportes en los temas de ciudadania, interculturalidad
y educacion identificando desde sus propuestas musicales sus aportes. Asi también
esta investigacion busca a través de las voces de los hiphoperos traducirse en una
propuesta que permita la comprension y reflexion de los temas ya mencionados y
propicien el cambio de mirada frente a estas poblaciones desde sus contribuciones

artistico- culturales.



CAPITULO II
ASPECTOS METODOLOGICOS
1. Tipo de investigacion

La investigacion adoptada y su enfoque es de tipo cualitativo que, como sefiala Taylor y

Bodgan: "metodologia cualitativa, se refiere en su mas amplio sentido a la investigacion

gue produce datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas,

y | a conduct a obser vab,l é&ta se( Hag 9eb :la2 ObyervaciGhs i mi s mo
participante ya que: il os fen- menos examinado
conscientes, con los que el investigador ha de interactuar necesariament e ( Goet z 'y
LeCompte 1988:79). Asi, la  aplicacion de entrevistas en profundidad fue de tipo

dialogica, es decir que, mas all4 de seguir el orden de preguntas, se desarrollaron en el

formato de una charla espontanea'®, asi: fLas entrevistas en profundidad siguen el

modelo de una conversacién entre iguales, y no de un intercambio formal de preguntas y
respuestas [ é] el rol i neptds, sin@ tanmbién aprendes qué bt ener
preguntas hacer y como hacerlas (1997:101). De esta manera, estos acercamientos

permitieron recoger las voces de los jovenes hiphoperos sobre sus percepciones y

emociones tanto individuales como colectivas en torno al mundo que los rodea.

Por otro lado, se realizaron de manera complementaria historias de vida con algunos
estudios de caso, lo que ha permitido acercarnos en profundidad a estos jévenes, ya que
en | as historias de vida: s e lawlaterardewmano de ni
persona, sus luchas morales, sus éxitos y fracasos en el esfuerzo por realizar su destino
en un mundo que con demasiada frecuencia no coincide con ella en sus esperanzas e
i deal eso ( Bur ger sdanelf97:102).yDeoesta maned,olgs esfuerzos

metodolégicos permitieron el cumplimiento de los objetivos planteados.

En lo que respecta al enfoque cualitativo, como sefiala Flick (2004): iLa i nvesti gaci
cualitativa tiene relevancia especifica para el estudio de las relaciones sociales, debido al

hecho de la pluralizacion de los mundos vitales. Expresiones clave para esta pluralizacion

son | a Anueva obscuridado (Haber mas 1996) , I a
maneras de vivir y | os patrones biogrsg8ficoso (B

desigualdades sociales en la nueva diversidad de medios, subculturas, estilos de vida y

5 Aqui se tomaron en cuenta las sugerencias del tutor para no convertir la guia de entrevista en un listado de
preguntas y respuestas, sino entablar conversaciones en torno a los tres grandes ejes de esta investigacion:
ciudadania, interculturalidad y educacion.



maneras de vivir (Hradil 1992). Esta pluralizacion requiere una nueva sensibilidad para el

estudi o emp2rico de | os A9 tambi@Eh e mismo autof cbrisidecak 2004 : 1
como principales rasgos de la investigacion cualitativa: a) la conveniencia de los métodos

y las teorias, b) perspectiva de los participantes y su diversidad, c) la capacidad de

reflexién del investigador y la investigacion y d) la variedad de los enfoques y los métodos

en la investigacion cualitativa (ibid). De esta manera, para el acercamiento al tema

planteado, el enfoque cualitativo nos permitié la construccion de una mirada sensible y

compleja del fendbmeno abordado. Por otro lado, este enfoque tuvo un caracter analitico,

descriptivo e interpretativo de los datos. A su vez, se adopté un abordaje de corte

etnografico ya que, como sefalan Velasco y Diaz de Rada:

El transcurso de la investigacion no depende sélo de la voluntad del etnégrafo, sino
con su interaccién con personas que, como él, interpretan de algiin modo la realidad.
Més que ninguna otra forma de investigacién social, en etnografia dependemos de
nuestros informantes: nos interesamos por sus visiones del mundo, tratamos de
comprender el sentido de sus practicas, intentamos seguir sus pasos y su ritmo de la
construccion de su sociedad y su cultura. No abordamos esta tarea en blanco:
llevamos una idea del proceso. Pero esta idea debe permitir desplazamientos
insospechados de nuestra atencién y prever vueltas atras en el método. (1997:91-93)

Por consiguiente, el enfoque etnografico que se caracteriza por su caracter interpretativo
permitié el acercamiento hacia las personas con una actitud flexible y humana de interés
hacia la poblacién de trabajo en espacios y contextos de interaccién constante®. Asi
también esta investigacion se caracteriz6 por abordar estudios de caso concretos en
torno a la poblacidon de jovenes hiphoperos de las ciudades de El Alto y La Paz. Asi se
tiene q u e :studfareos un estudio de caso cuando tiene un interés muy especial en si
mismo. Buscamos el detalle de la interaccion con sus contextos. El estudio de casos es el
estudio de la particularidad y de la complejidad de un caso singular, para llegar a

comprender su actividad en circunstanci a s i mp oStakeal998:413. 0

Los sujetos de la investigacion fueron jovenes hiphoperos que brindaron su predisposicion

e interés para profundizar los temas de ciudadania, interculturalidad y educacion, los

% El modelo etnografico en investigacion permite que las acciones de la metodologia cualitativa que construye
datos descripti vos erpretaribsrhacientis wsible Io dheisible para lai comprension de lo
estudiado. As 2 : fila etnografz2a es un proceso, una for ma ¢
requiere estrategias de investigacion que conduzcan a la reconstruccion cultural. Primero, las estrategias
utilizadas proporcionan datos fenomenoldgicos; éstos representan la concepcion del mundo de los
participantes que estan siendo investigados, de forma que sus constructos se utilicen para estructurar la
investigacion. Segundo, las estrategias etnograficas de investigacion son empiricas y naturalistas. Se recurre
a la observacién participante y no participante para obtener datos empiricos de primera mano de los
fenébmenos tal como se dan en los escenarios del mundo real, procurando los investigadores evitar la
manipulacion intencional de las variables de estudio. Tercero, la investigacion etnografica tiene un caracter
holista. Pretende construir descripciones de fendmenos globales en sus diversos contextos y determinar, a
partir de ellas, las complejas conexiones de causas y consecuencias. (Goetz y LeCompte 1988:28-29)
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escenarios de encuentro se constituyeron en los eventos de difusibn de sus
composiciones musicales'’, las viviendas de los jovenes y los contextos de vida
cotidianos, asi como los lugares de estudio. A continuacion se presenta una tabla con los
nombres de los hiphoperos que brindaron su apoyo en esta investigacion®®:

Hiphoperos/as Altefios/as Hiphoperos/as pacefios/as

MC. Fado- Alto Lima Rima. Colectivo Underzone/Comunidad 3600:

MC. Yito, MC. Gavilan, MC Alberto Café,
MC. Amelia, MC Alvaro. MC. Javier, MC.
Rako, MC. Kadhir, Makusaya, DJ. Santi,

DJ. Herit".

MC. Graffo. Esdenka Suxo lider de la escuela Nueva
Flava®.

MC. Nina Uma.

MC. Choklo.

Grupo Nacién Rap: David, Eber, Santiago
y Javier.

MC. Lito andd ex Mon

Se presenta también a los miembros de centros culturales y a los profesionales

entendidos en las teméaticas que han abierto canales de reflexion.

Contactos en El Alto- Wayna Tambo Contactos en La Paz
Milenka Sarmiento. Dr. Luis Enrique Lépez.
Rubén Carrillo. Lic. Marcelo Salzuri.
José Mattos Chambi. Dr. Mario Yapu.
Ronald Loayza. Dr. Jiovanny Samanamud.

De igual manera, se han identificado algunos escenarios de interaccion de los hiphoperos
que permitieron observar y registrar sus practicas artisticas, al igual que identificar los

contenidos de sus letras y su puesta en escena.También se contrastd la informacion

7 Inicialmente EI Centro Cultural Wayna Tambo de la ciudad de El Alto fue el escenario en el cual se realiz6 el
primer encuentro con los hiphoperos, posteriormente este escenario fue ampliado por las actividades
desarrolladas por los sujetos.

18 Estos hiphoperos son los que han proporcionado las composiciones musicales que han sido grabadas en
Cds, sin embargo, no todas las composiciones han logrado ser grabadas, esto por el costo de grabacion,
precio que oscila entre los 100 bs a 100$ por tema. Asimismo, algunos de los materiales grabados en afios
pasados han sido agotados en su venta, por tanto, ni los mismos hiphoperos los tienen. En el presente
trabajo, nos remitiremos a los temas que se encuentran grabados, los cuales presentan mejor calidad de
sonido, esto para los fines de transcripcién y analisis requeridos. Los Cds adquiridos tienen un precio de 10bs,
en el caso de UKAMAU Y KE, sus materiales oscilan entre los 30- 35 bs. Otros materiales, como en el caso
de la comunidad 3600 han sido otorgados gratuitamente.

Y se agrupa a estos artistas ya que todos ellos forman parte del colectivo 3600 de la ciudad de La Paz. En el
caso de MC. Amelia si bien ella es parte de este grupo, la artista realiza trabajos independientes convocando
el apoyo de los otros miembros de 3600.

2 Viene del inglés flavour= que significa sabor, toque, gusto.
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obtenida por la charla y la entrevista con los registros de grabacién de video y fotografias

gue permitieron visibilizar los temas de ciudadania, interculturalidad y educaciéon. Una de

las estrategias empleadas fue la observacion participante que permitio la interaccion entre

los informantes y la investigadora, donde se llevo a cabo un trabajo de involucramiento y

apoyo mutuo. Los lugares identificados son los siguientes:

Lugar

Ciudad

Fundacién Centro Cultural Wayna

Tambo

El Alto (Villa Dolores)

Fundacion Comunidad de Productores de Artes
COMPA Trono

El Alto (Ciudad Satélite)

Centro Cultural Casa de los abrazos parte de la
Fundacion COMPA Trono

El Alto (Villa Exaltacion)

Centro Cultural de Artes escénicas El Bunker

La Paz (Zona de la Terminal)

Asociacién
W.H.Y Bolivia

Wayna- Hilafia-Yanapafa

La Paz (El Prado)

Disco Insomnio Bar

El Alto (La Ceja)

Ferias Dominicales en El Prado organizadas por la
Alcaldia

La Paz (El Prado)

Plaza San Francisco

(Evento Organizado por
Culturas y COMPA Trono)

la Oficialia Mayor de

La Paz

Casa de DJ. Santi
(Colectivo 3600)

La Paz (Tembladerani)

Casa de MC. Rako
(Colectivo 3600)

La Paz (Villa Fatima)

Casa de Eber
(Grupo Nacién Rap)

El Alto (Zona Huayna Potosi)

Universidad Mayor de San Andrés

La Paz

2. Unidades de anéalisis

Las unidades de analisis que emergieron de los ejes

orientaron el trabajo son:

tematicos identificados que

1 Las letras de las composiciones de los hiphoperos para identificar los temas que

estos abordan y su relacién con las concepciones de ciudadania, interculturalidad

y educacion.
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1 Las percepciones de los hiphoperos en relacion a los temas de ciudadania,

intercultural y educacion.

Para identificar los contenidos de las composiciones musicales de los hiphoperos se ha
recurrido a materiales de tres tipos:

1.- aquellos que se encuentran a la venta en los Centros Culturales como: La Casa de las
Culturas Wayna Tambo de la ciudad de El Alto, o en las Ferias Dominicales de El Prado.
2.- los materiales vendidos por los propios hiphoperos como en el caso de MC. Alberto
Café, MC. Gavilan, MC. Graffo, MC. Fado.

3.- los materiales adquiridos de forma gratuita, otorgados y difundidos por el Colectivo
3600 a traves de DJ. Santi.

Para identificar las practicas de relacionamiento intercultural y el tema de ciudadania se
ha asistido aevehtesorganinados podlasdiphoperos tanto en El Alto como
de La Paz, registrando, a través de fotografias y videos, los eventos, asi como dialogando
y compartiendo, observando sus practicas e interacciones. Finalmente siendo los ejes
temadticos: la ciudadania, la interculturalidad y la educacion se ha buscado conocer las
percepciones de los hiphoperos en relacién a estos temas para poder contrastar los

contenidos de las letras y las observaciones realizadas.
3. Instrumentos

El procesamiento de los datos cuantitativos implico la tabulacion numérica de los datos
extraidos de los contenidos de las canciones y representados en graficos que permitieron
su mejor andlisis e interpretacion. Asimismo para el caso de la informacion cualitativa se
emplearon  principalmente las guias de entrevistas semiestructuradas® sobre los
principales ejes tematicos: ciudadania, interculturalidad y educacién; asi también se
aplicaron guias de entrevistas en profundidad (historia de vida) a los hiphopers o

i nformant es 0 c |desposiodn. qos mstramentas esadosfueron:
3.1 Guia de entrevistas en profundidad

Para romper con la légica de pregunta y respuesta lineal, aqui se opt6 por el uso de la
fent séwa nar r adrit aabonday tee lospejes de investigacion dese las

percepciones de los hiphoperos contactados, a través de como sefiala (Riemann y Shitze

“Donde como sefala Flick (2004:107): @ Es cadasiuadoe
de entrevista preguntas mas o menos abiertas en forma de guia de entrevista .Se espera que el entrevistado
responda a ellas | ibrementeo.
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1987) el uso de Apreguntas generadoras de narra
entrevistado se exprese libremente sintiéndose escuchado. Aqui se considera al
entrevistado como Aun experto y te-rico.de s2 mi
La relevancia de estas narraciones esta en la riqgueza de experiencias y percepciones que

permitieron acercarnos a los ejes de estudio de esta investigacion.
3.2 Guia de entrevista grupal (grupo focal)

Donde se generd la construccion colectiva de la informacion para contrastarla con la
entrevista narrativa como s e Y aklaredodidadekdatosii Ext end i
se intenta contextualizar mas los datos recogidos y crear una situacion interactiva que se

acerque mas a la vida cotidiana de lo que permite el encuentro (a menudo Unico) de
entrevistador y entrevi s Asaph@a Paiton (129083336l ( 200 4 :
entrevista de gr upde reengida dendatos chlanti®atva isenamente

eficiente [que proporciona] algunos controles de calidadsobre la recogida de los datos, ya

que los participantes tienden a proporcionarse controles y comprobaciones los unos a los

otros que suprimen la opiniones falsas o extremasé .y es bastante sencillo evaluar hasta

que punto hay wuna visi-n relativamente coherent
Flick 2004:127)

3.3 Guia de observacion y cuaderno de campo

Permitié el recojo de informacion complementaria a las guias de entrevistas. Aqui se llevo
a cabo la observacion participante entendida segun Flick como un proceso en dos
aspectos: fEn primer lugar, el investigador debe convertirse cada vez mas en un
participante y conseguir acceso al campo y a las personas. En segundo lugar, la
observacion debe también atravesar un proceso de hacerse cada vez mas concreta y
concentrada en los aspectos que son esenciales para las preguntas de investigaciéna
(2004:155).

Por otro lado, lo observado también ha sido plasmado en el cuaderno de campo donde se
registaron | as not as de i nvestigaci -n y a qgue
investigador han sido el método clasico para la documentacion en la investigacion
cualitati vasin emBafy0, se deBebSsgeialar que el registro de las notas se
realizaron después de realizados los encuentros para no generar la ruptura de atencion ni

la incomodidad por parte de los jévenes artistas.
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3.4 Registro de imégenes

Dent r o del proceso de observaci-n de Asegunda man
recursos visuales: fotografias y los videos como fuentes de datos. En esta investigacion
se emplearon los registros fotograficos como datos que permitieron captar los detalles
visuales de los eventos asistidos: escenarios, poblacion, publicos. Los videso permiten
revivir los momentos asistidos y contar con mayores elementos de analisis ya que la
filmaci -n 0 | a c8mar a: Aiper miten registros de
proporcionan una presentacion mas amplia e integral de los estilos y las condiciones de
vi dao (Flick 2004:165) . Por otro | ado, la riqgt
investigacion permitié la eleccion del tipo de propuesta educativa a ser planteada desde el

recurso didactico multimedia elaborado.
4. Procedimiento de recoleccion de datos

Los procedimientos generales que se siguieron para la recolecciéon de los datos fueron los

siguientes:

a) Socializacién del proyecto de investigaciébn con los responsables del Centro
Wayna Tambo de la ciudad de El Alto, para que éstos, a su vez, nos faciliten los

contactos de hiphoperos de esta ciudad y de la ciudad de La Paz.

b) Busqueda hemerogréafica de informacion relativa a los proyectos realizados para
jévenes tanto de El Alto y La Paz, o informacion relacionada a trabajos realizados

con los hiphoperos de ambas ciudades.?

c) Busqueda de datos bibliogréaficos para la construccion del marco tedrico.

22 Entre los materiales mas significativos se tiene a: Alarcén, Oscar Isaac (2006) con su articulo: Vivir el hip

hop. La emergente identidad politico-cultural en jovenes de clase popular en La Paz y El Alto en Seminario IV

Cultura(s) popular (es). XIX Reunién anual de etnologia del 24 al 27 de agosto 2005. La Paz:
MUSEF/BancoCentral/Viceministerio de Cultura. 131-148. También los aportes de Mollericona, Juan (2007)

con su AJ-venes hiphoppers aymaras en | a ciudad de EI Al to
Cuadernos de Investigacion N° 3. La Paz: Quatro Hermanos, que brind6 elementos reflexivos y tedricos

importantes. Rozo, Bernardo E (2005) aporté en el tema identitario desde la produccion musical en su

artz2zcul o: AfaQu® tiene que ver |l a producci - n QAutsraEal con | a
Popular(es). Reunion Anual de etnologia. Tomo Il La Paz: MUSEF.147-161. El tema de la ciudadania

desde los grupos underground juveniles fue analizado desde los aportes de Tapia, Luis (2012) con su libro: El

movimiento juvenil underground y la ciudadania desde el subsuelo politico. La Paz: Autodeterminacién.

La tesis de Saavedra, Lourdes (2010) AGrupo Willka. Il denti dad pol 2tica vy d
conflictos territoriales por el espaci o p¥%blico en Cochab.
UPIEB brindé una mirada tedrica rica y analitica sobre la funcién del arte en la sociedad.Finalmente algunos

trabajos realizados en otros paises permitieron conocer las realidades del movimiento hip hop de otros paises

a través del trabajo de: Moraga, Mario y Héctor Solorzano y su documento ( 2005) ACul t-dleopa wur bana
Movi miento contracul tur al e me r Revistia dJltineandéchda N° 33 GiBPAes de | qu
Valparaiso. 77-101.
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d) Identificacion de hiphoperos - informantes clave para la aplicacion de guias de

entrevistas.

e) Realizacion de entrevistas colectivas e individuales segun la disposicién y los
tiempos de los hiphoperos contactados.

f) Registro constante de los eventos asistidos a través de grabacion de video y
fotografias. Esto permitio capturar, en el caso de las fotografias, momentos claves
en relacién a los eventos realizados por los hiphoperos. A su vez, los videos

permitieron revivir los acontecimientos pasados.

g) Transcripcion de las entrevistas en profundidad individuales y de las entrevistas

colectivas.

h) Transcripcion de los contenidos de los materiales musicales grabados por los

hiphoperos.
i) Identificacién de categorias emergentes y el andlisis de los datos recabados.
5. Presentacion de datos

Esta investigacién tom6 en cuenta la combinaciéon de métodos cualitativos y cuantitativos

ya que: il os m®t odos cualitativos y cuantitat

vV O

que como campos rivalesodo (Flick 2004: 280 citando

Para la presentacién de datos, primero se establecieron categorias emergentes de los
contenidos de las letras de las composiciones musicales producidas por los hiphoperos.
Asi se organiz6 inicialmente una tabla de presentacién por artista con los nombres de las
canciones compuestas. Posteriormente estas composiciones se agruparon en
categorias® identificadas por colores que permitieron en una primera instancia, el analisis

cuantitativo sobre los titulos de los albumes y las canciones. Asi aqui se recurrié a la

trasformaci - n de dat os cuantit atuencias €®n cada c u al

categoria se pueden especificar y comparar ( € ) 0 ( Fl i c®& LuRgd,0eh:u?a8 1)

segunda instancia, analizar los contenidos de las letras e identificar su relacion con los

2 Estas categorias emergieron de la escucha de los contenidos de las letras, han sido agrupadas con fines de
organizar mejor el trabajo de analisis y no disgregar tanto los contenidos ni la informacién recabada. Aqui se
retoma | a ficodificaci-n abiertad que |l a entienden como:

t

el

conceptos; y sus propiedade s y di mensi ones son descubiertas en | os dato:¢

Strauss y Corbin)
! para esta transformacion se emplearon métodos estadisticos para calcular la frecuencia de uso de las
categorias identificadas en las letras de las composiciones.
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temas de ciudadania, interculturalidad y educacion. Asi se han identificado las siguientes

categorias:

Libertad, resistencia, insurrecciones, fuerza

El Alto, la ciudad, el barrio, la calle

El hip hop, el arte, y el graffiti

Cambiar el mundo, cambiar Bolivia

Amor y desamor

Reflexion, temas de la vivencia cotidiana: género, migracion, edad.
Clases sociales

Indiferencia del mundo, discriminacion

Naturaleza, destruccion, consumismo, cambio negativo hacia la tierra.
Pandillas, violencia, delincuencia, drogas.

Diversidad, interculturalidad, identidad.

Sistemas sociales: religion, escuela, medios de comunicacion.

A su vez se identificaron en las composiciones musicales tres ambitos que permitieron

organizar las categorias establecidas:
1 El ambito de lo existencial- nivel interno

Donde desde el ni vel i los highoperos sel aidstiorias $obreria popia o |,
existencia, el lugar ocupado socialmente, la profundidad de sus sentimientos, angustias,

temores que conforman su realidad.
1 El ambito del sistema- nivel externo

Donde, desde la critica, se i dentifica como enemigo al
estructuras de poder, la modernidad y el sistema capitalista de consumo, causante de las

desigualdades sociales y el individualismo.
1 El &mbito de las experiencias concretas- nivel externo

Donde, desde las experiencias cotidianas, los hiphoperos retratan y narran el trascurrir y

las vivencias concretas.

Estos ambitos permiten dar un hilo conductor al andlisis de los contenidos y presentar los

datos de manera organizada.

Por otro lado, el manejo que se hizo de los materiales auditivos obtenidos fue el siguiente:

17
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a) Categorizacién de los titulos de los albumes de las ciudades de El Alto y La Paz.

b) Categorizacién de los contenidos de las canciones identificadas por ciudad: los
temas de El Alto y de La Paz.

c) Analisis de los contenidos de las letras organizadas por las categorias
presentadas en la tabla antecedente.

Otro elemento a ser considerado es el disefio adoptado en esta investigacion y que tiene

que ver con la presentacion de la informacion bajo la luz del método de la i Gr ounded
Theoryo o |l a teror2a f undgle@) Stasay Corbire(198) aser vy
donde rescatando las palabras de Maldonado este método: fpermite trascender lo

descriptivo y lograr un mayor nivel de analisis de los datos, donde lo explicativo y lo
interpretativo desempefian un papel fundamental al tratar de reconstruir el proceso, sin

limitarse solamente a la descripcién de lo observado. (2006:66). Asi también como sefala

FI ick: el e n f anglamentadaeda predferenicia a tog datosfy al campo en

estudio frente a los supuestos teéricos. Estos no se deben aplicar al objeto que se
investiga, sino que se fidescubrenodo y se formul an
empiricos que se encontraran en él. (2004:56). Aqui también se rescata la circularidad del

proceso de investigacion donde a partir de los datos, del nivel empirico, emerge se

articulan los elementos tedricos, es decir que en esta investigacion las voces de los

actores se tejen con los datos teodricos identificados a partir de las palabras de los

hiphoperos.

Finalmente para el andlisis de los datoss e recurri - al Ami croan8lisis
de Strauss y Corbin (1998). As 2 como sefala Ma
investigador a a examinar los especifico de los datos. Mirar los detalles no sélo en sentido

descriptivo, sino también en un sentido analitico. [ € ] obliga al estudi oso a
cerca I o gue |l os entrevistados est 8&8n ladi ci endo

comparaciones tedéricas son una parte vital de nuestro método de construccion teérica y

esunadelastécnicasi mport antes que usamo s(2006l70-Hl)acer mi cr oa
6. Reflexiones sobre el proceso de investigacion y sus ajustes

Durante el proceso de investigacion es necesario visibilizar los cambios, ajustes y
estrategias que se llevaron a cabo. Inicialmente, el trabajo estaba orientado a la
identificacion de jovenes hiphoperos migrantes a zonas periurbanas de la ciudad de El

Alto, los cuales componian rap en aymara y castellano y se articulaban en el Centro
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Cultural Wayna Tambo. Sin embargo, la realidad del colectivo hiphop altefio habia
cambiado presentdndose el debilitamiento de la articulacién a este centro cultural, la
variedad de origenes de los jovenes migrantes y no migrantes, asi como la presencia de
hiphoperos pacefios en los escenarios de El Alto. Por esta razon, se consideré centrar la
atencion en los sujetos y sus acciones artisticas y no solamente en uno de los escenarios

culturales de difusién artistica.

De esta manera, se amplié la poblacion a ser estudiada considerando importante realizar
los contactos con hiphoperos de las ciudades de El Alto y la ciudad de La Paz, para asi
tener una muestra que permita el contraste en relacion a los datos abarcando a los
jévenes migrantes y no migrantes a las zonas urbanas ya que el colectivo hiphop presenta

diversidad de origenes entre sus miembros.

Asimismo otro de los ajustes realizados estuvo en relacién a la lengua empleada en las
composiciones musicales, inicialmente se crey6é que existia una vasta produccion en la

lengua aymara. Sin embargo, es el castellano la lengua mas empleada para transmitir los

contenidos. De esta manera, e | an8lisis de |l as |l etras se

las letras not ant o en | a Al engua de uso0 de | os

abordado en los resultados de investigacion.

Finalmente uno de los elementos méas importantes desarrollados a lo largo de esta
investigacion fue el de generar lazos de amistad y confianza donde se llevé a cabo un
interesante proceso de enriquecimiento mutuo, compartiendo anécdotas, sentimientos y
pensamientos permitiendo la construccion de un proceso de investigacion agradable y
transformador de ambas partes. Asi, en el marco del afecto construido, la comunidad
Underzone 3600 de la ciudad de La Paz hizo la invitaciébn publica para que la
investigadora sea miembro activo de este grupo en fecha 29.10.11, fortaleciendo ain mas

los lazos de afecto y solidaridad con estos jovenes.
7. Consideraciones éticas

Una investigacion, cualquiera que sean sus objetivos y orientaciones, implica el
relacionamiento y la interaccién con las personas a ser contactadas y con las cuales se
construyen los datos. Por tanto, las consideraciones éticas estuvieron claramente
definidas desde el inicio del proceso de investigacion. Se interpreta como consideracion
ética inicial la mirada y actitud desplegada hacia las personas contactadas en el estudio
de campo y en todo el proceso de investigacion, una actitud de respeto e igualdad frente a

los integrantes y las voces del movimiento hip hop, las cuales constituyen los datos de
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este trabajo. Estas son importantes en cuanto orientaron las acciones a ser desarrolladas

en todo el trabajo.

Otro elemento a ser considerado es el respeto y la transparencia por parte de la
investigadora responsable para, desde el inicio, solicitar el permiso de los involucrados,
para el registro de la informacion y el desarrollo de las actividades del cronograma de
actividades que se implement6 en los meses de trabajo de campo.

Finalmente la dimension ética es la que permitié guardar el anonimato de la identidad de
las personas en testimonios que sean comprometedores para su integridad fisica y
emocional. Todo esto se traduce en la sensibilidad desarrollada en el proceso de
investigacion, la cual permitié el crecimiento conjunto con los actores de la investigacion,
el cambio de percepciones y conceptos por parte de la investigadora por la confianza

construida y el tiempo de convivencia compartido.
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CAPITULO 1Nl

FUNDAMENTACION TEORICA Y ESTADO DEL ARTE

La musica es parte integrante de las manifestaciones espirituales de la humanidad o sea,
reflejo de la evolucién cultural, ya que aquella ha seguido una linea paralela con los
demas factores de la civilizacion en la sociedad organizada; y de esto hace ya miles y
miles de afios. (Diaz 1996:1)

Somos seres gestadores de un lenguaje, articulador de sentidos, de experiencias, y de
Historia, que estamos aqui, ahi publicamos lo social, dentro de la Historia y la vida
misma, reubicando al individuo, a cada chiquitin que habita, sea hiphoppero, o sea ser
individual, o la sefiora de la esquina, a cada individuo en su lugar, en su tiempo y en su
espacio. ¢Qué hace el hip hop al protestar?, decimos: jque esto debe estar aca!, porque
asi debe ser, nuestro instinto asi nos dice, que asi debe ser ¢no
ve?.(MC.Daba.Manifiesto hip hop. El Bunker. La Paz.Sdbado14.07.12)

Este capitulo tiene por objeto presentar las reflexiones y hallazgos en relacién a los ejes
tematicos abordados en esta investigacion. Los temas identificados son: la cultura urbana
y el desarrollo de las subculturas como base de andlisis donde se presenta a los sujetos
protagonistas y sus percepciones sobre el movimiento hip hop. Luego se muestra las
caracter2sticas de | as tribus ur banalsa
conceptualizacién de la identidad que aglutina las categorias de cultura, etnia, género,
edad y clase social dan varias entradas de andlisis sobre lo estudiado. Asimismo se
presenta los acercamientos al tema de ciudadania e interculturalidad que dan paso al

concepto de ciudadania intercultural eje de analisis central en este documento.

1. La cultura y arte urbano-popular como elemento de expresién juvenil. La

formacion de la subcultura y contracultura desde el movimiento hip hop

Para el desarrollo de este punto, nos detendremos en el analisis de lo urbano como
espacio contenedor de la cultura urbana popular, para luego introducir la historia y
caracteristicas del movimiento hip hop como expresion cultural urbana, y las

concepciones y practicas artisticas consideradas como subculturas juveniles.

Los escenarios urbanos de las principales ciudades bolivianas como La Paz,
Cochabamba y Santa Cruz estan constituidos por altos flujos migratorios de personas
provenientes de las zonas rurales en blsqueda de trabajo, de estudio o formacion
profesional®. Asi, el espacio cultural urbano emerge de las practicas de las poblaciones
gque habitan estas ciudades, construyendo el paisaje cultural que implica relacionamientos

y practicas de interaccion social donde se llevan a cabo la mezcla cultural. Las palabras

% En Bolivia, segun los datos del Intituto Nacional de Estadistica (INE) la tasa de crecimiento de la poblacién
urbana mas alta (4.2) se registra en el periodo 1976-1992 que coincide con el periodo de crisis economica,
apertura democratica e implementacion de las reformas neoliberales de primera generacién. En el mismo
periodo, la tasa de crecimiento de la poblacion rural es casi nula (0,09% anual) (Torrico 2010:12).
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de Tapia pueden ayudar a identificar algunas de las caracteristicas culturales de
poblaciones de las ciudades de La Paz y El Alto y que se pueden aplicar a otras ciudades
del pLa Pag y El Alto son ciudades de alto mestizaje y sobreposicion de culturas; con
fuerte presencia de los aymaras, sus costumbres y lengua. Son lugares de modernizacion
también, es decir de transicion y sustitucion cultural. Algunos jovenes hijos de migrantes
ellos mismos, son ya modernos, sobre todo en la eleccion de sus formas de expresion
musical. Viven ya la condicion de separacion propia de lo moderno, aunque vivan en los
margenes del desarrollo econémico y urbano como en El Alto, o en el centro politico de un

pa2s econ-micamente pobreo (2012:12).

Las expresiones juveniles del movimiento hip hop desarrolladas en las ciudades de El Alto
y La Paz retoman los elementos de lo aymara, por un lado, y lo moderno, por el otro lado,
configurando nuevos sentidos a las practicas de expresion artistica de los jévenes
hiphoperos con historias de migracion e incluso los miembros que no tienen la vivencia de
migracién estan empapados de la influencia de ambas vertientes, por estar en un contexto
culturalmente andino y moderno al mismo tiempo. Por el desplazamiento hacia la ciudad
podemos afirmar que en las expresiones culturales artisticas urbanas se lleva a cabo un
dialogo entre lo tradicional y lo moderno, entre lo culto y lo popular?®. Asimismo cultura es

en palabras de Garcia Canclini:

[ é ]refepimos reducir el uso del término cultura a la produccién de fendmenos que
contribuyen, mediante la representacion o reelaboracién simbodlica de las estructuras
materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema social, es decir todas
las practicas e instituciones dedicadas a la administracién, renovacién vy
reestructuracion del sentido. (Garcia Canclini 2002:71)

Aparte del sentido de produccion que otorga Garcia Canclini al concepto de cultura, nos

parece importante el segundo el emento qglle

segundo acontecimiento tedrico que, junto con el analisis productivo, est4 contribuyendo a

situar la cultura en el desarrollo socioecondémico, es el que la interpreta como instrumento

para | a reproducci - n soci &JarcigCahchni 2002:¢MH.a por

Del mismo autor se valora la concepcion de cultura popular ligada a los aspectos de
acceso material y econdmico, muchas veces obviados ya que como afi

culturas populares son resultado de una apropiacion desigual del capital cultural, una

% Esta dicotomia aqui no tiene por objeto establecer ningun tipo de valoracion pero no se puede escapar a la

carga hist-rica que se ha dado a Il a concepci-n de

categorias argumentos de aceptacion o discriminacion.
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elaboracion propia de sus condiciones de vida y una interaccion conflictiva con los

sectores hegemoénicos (Garcia Canclini 2002:91).

El movimiento cultural hip hop se presenta como cultura popular®’ desde los conceptos
desarrollados por Garcia Canclini ya que desde sus practicas se da una apropiacion
desigual del capitales culturales econémicos, y de interaccién conflictiva con los sectores
hegemonicos de poder econdémico en que se encuentran los integrantes del movimiento
hip hop®®. La historia de este movimiento cultural ha estado marcada por esta
desigualdad:

En la actualidad, el hip- hop se manifiesta como una de las manifestaciones artisticas

que tiene que ver, en muchos de los casos, con la juventud marginal. La década de

los setenta, en los barrios marginales de Nueva York y en el inicio de las expresiones

del movimiento fApanteras negraso en Estados Uni do:
cual comienza a desarrollarse la cultura hip hop. Segun los especialistas en los temas

de la juventud, el hip hop es una expresion de rebeldia contra el etnoadultismo y de

critica a los valores contrahegemaonicos. (Mollericona 2007:4)

El movimiento hip hop se presenta también desde sus caracteristicas histéricas y

1?°  entendidos como

socioecondmicas como un movimiento subcultural y contracultura
movimientos de resistencia y lucha frente a la marginacion causada por la cultura

dominante y las clases socioeconémicas hegeménicasque producen | a fireacci
sefal a Mol | eri cona: nE]I hip hop es definido p «
expresiones y significaciones artistico- contestatarias que toman lugar en el espacio

urbano para explicitar publicamente suefios, ideales y descontentos sociales propios de

las condiciones socioculturales®(2007:5).

2" El movimiento hiphop se concibe como un colectivo cultural ya que es desde las préacticas artisticas que se

relacionan con el conjunto de la sociedad que los circunda, produciendo sentidos individuales y colectivos
desde sus experiencias. Asi también se conciben como movimientos populares, ya que el lugar desde donde
se expresan no es constituido por las clases de poder econdmico dominantes, sino de clases sociales que han
tenido una historia de lucha y marginalidad.

% Es dificil homogeneizar a los hiphoperos en torno a las practicas de denuncia en contra los grupos de
dominacién, ya que si bien esta caracteristica estd presente en algunos integrantes, otros mas bien se
encuentran relacionados a los grupos hegemonicos de poder como por ejemplo la Alcaldia de la ciudad de La
Paz. Sin embargo, un elemento constante en la mayoria de hiphoperos contactados es la desigualdad de
acceso a los bienes materiales por la historia personal y familiar de sus padres ligados a bajos salarios, o
dificultades para tener estabilidad econémica.

2% subcultural por mantenerse en situacion de desnivel de status o valoracion, en relacién a la cultura o a las
culturas de prestigio o reconocidas como fAculturaso domina
ejercicio cultural los jovenes expresan su desilusion y su rechazo las estructuras sociales vigentes. Aunque no
todos los miembros del movimiento hip hop tienen como ideologia la lucha en contra del sistema capitalista.

%0 En relacién a la categoria sociocultural de los grupos subalternos se pueden identificar dos espacios de
construccion: fi IB tamto, las culturas populares se constituyen en dos espacios: a) las practicas laborales,
familiares, comunicacionales y de todo tipo con que el sistema capitalista organiza la vida de todos sus
miembros; b) las practicas y formas de pensamiento que los sectores populares crean para si mismos, para
concebir y manifestar su realidad, su lugar subordinado en la produccion, la circulacion y el consumo (Garcia
Canclini 2002:90).
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Finalmente, retomando a Garcia Canclini en torno a su concepto de culturas populares
(2002) se puede afirmar que el movimiento hip hop se presenta como un movimiento
cultural artistico popular urbano con caracteristicas socioeconémicas y socioculturales
particulares que lo transforman en un movimiento subcultural y contracultural, el cual
expresa su descontento, rechazo o critica hacia las estructuras sociales vigentes a través
de expresiones artisticas culturales que se orientan a generar un cambio social a través
de la toma de conciencia y la denuncia de las injusticias cometidas en la sociedad ya sean
injusticias sociales cometidas por los grupos de poder de derecha o de izquierda. A
continuacién se pasara a explicar el origen histérico y los elementos constitutivos de la

cultura hip hop.
1.1 El movimiento cultural hip hop; sus origenes y elementos constitutivos

El origen del movimiento hip hop data de los afios sesenta y principios de los setenta en
los suburbios y guettos de Estados Unidos en Nueva York, especificamente en los barrios
periféricos de Harlem, Bronx, Brooklyn y Queens. Esta cultura se nutre de los migrantes y
comunidades afroamericanas y caribefias que se vieron expuestas a la discriminacion y
exclusion social por parte de la cultura dominante. Esta cultura emerge con un fuerte
contenido social y politico de denuncia de las desigualdades del sistema capitalista.** La
conciencia de lucha y reivindicacién social presente en los origenes de esta expresion
cultural ha quedado en el imaginario de los jévenes miembros del movimiento hip hop

como lo sefialan las siguientes palabras:

Cuando eran esclavos han llegado a Estados Unidos, tenian que buscar una manera

de comunicarse sin que los blancos los entiendan, ejemplo, para escaparse... tenian

que informarse que va a haber fuga esa noche, y que no se enteren los guardias,

entonces cantaban una canci-n que no tenzZ2a nada q|
nocheoé. .c?2 an nfoendeel l ago nos vemoso y |l a gente c
v e ma @Ent. MC. Graffo. El Alto.10.10.11)*

Por otro lado, integrantes de este movimiento sitian algunas etapas del hip-hop en Bolivia
durante finales de los afios 70s cuando llegaron deportados bolivianos de Estados Unidos

trayendo consigo la forma de vestir y las canciones que ya estaban sonando en aquel

#sefal an Moraga y Solorzano: i E I p r i nkoadl pleac, un pnmigranter sor de |
jamaiquino que llegé al Bronx en 1967 trayendo consigo ciertos conceptos y recursos artistico- culturales que
defin2an a | a cultura hip hop como talo (2005:5). As?2 t amk

aportes de los gettos latinos (Alarcén 2006:143).Desde la teoria de la postcolonialidad se identifica este tipo

de cultura desde la subalternidad, porrelaci - n de un fAcentuncad # peeulitferralad cul tur a
Sol6rzano 2005; Norambuena 2006).

¥ Asitambi®n ot ro i nt egrante del movimiento hip hop remonta | a
que creaban | os esclavos rimando para tratar de ridiculiz
Alberto Cafe. La Paz.13.11.11).
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pais. Otraetapafuel a de | o s doadg sedio 8nBslidia un gran impulso a lo que
fueron los concursos de baile rap y posteriormente los concursos de ftecnoa®
Posteriormente se dio otra fase donde estos concursos fueron disminuyendo y se dio una

mayor importancia al canto o a las composiciones que al baile.

Si bien el movimiento hip-hop tiene su origen en Estados Unidos, al llegar a Bolivia
adquiere las caracteristicas propias, siendo este ritmo re-apropiado y re-significado por el
contexto que se vive en el pais dando origen a distintas variaciones en torno a los
contenidos. De esta forma, el movimiento hip hop en Bolivia cobra particularidades que lo

diferencian de los origenes del mismo movimiento como lo sefiala el siguiente testimonio:

El rap llega de Estados Unidos a Sud América, y acéa a los lugares donde llega
adopta los caracteristicas propias de los sectores a los que llega, y eso es lo
interesante, lo has visto, lo hemos presentado, tocamos con instrumentos de acé, los
samplers son musica de aqui, los bits son nuevos, del sentir de los Djs, de Coco ahora
es DJ. Herit, eso es lo que vamos transmitiendo, y la letra transmite el sentir historico
de lo que yo he vivido, el sentir de caminar en las ciudades, o el de vivir pobre en un
principio y de mi evolucién. (Ent. MC. Alberto Café. La Paz 13.11.11)

Para los integrantes del movimiento hip hop sus expresiones culturales son flexibles
respecto a la posibilidad de desplegar su creatividad, ya que permiten las adaptaciones,
cambios y reapropiaciones requeridas por los contextos a los cuales llega. De esta
manera el movimiento en Bolivia ha logrado permear su esencia en una cultura ajena,

logrando crear un movimiento propio, el siguiente testimonio corrobora lo expuesto.

Y de ahi ha ido empezando esto... se ha iniciado en Estados Unidos, pero ha sido
creado en Africa y esto ha ido a otros paises mas, que eran asi con esclavitud... cosa
que el hip-hop se ha abierto pero nunca se ha cerrado... ha habido mas gente que le
ha puesto musica electrénica... o cuando le han puesto rock se ha vuelto HardCore,
han querido mezclarlo con reggae y se ha vuelto reggaetén, en sus tiempos era
reggae-hopé y se ha vuelto as?2,. Siempre hemos manej adc
llegado aqui a Bolivia no nos han traido un hip-hop cerrado. Siempre hemos dejado
las puertas abiertas para mejorarlo, tal vez darle un toque boliviano y ahi, digamos,
entra el aymara. Es lo mismo, pero ya con tu lenguaje y tal vez instrumentos
autoctonos. Estan abiertas esas puertas del hip-hop, nunca se han cerrado. Tal vez se
divide la vieja escuela con la nueva escuela pero siguen sus puertas abiertas para
seguir evolucionando este género para que siga llegando mas gente. Como ya no hay
esclavos, para que te libere de tu estrés, libere tu alma ¢no?.(Ent. MC. Graffo. El
Alto.10.10.11)

Si bien el origen del hip-hop tiene una historia ligada a la opresion y a las ansias de
libertad de los esclavos en Estados Unidos, este movimiento fue asociado posteriormente

a las historias de los barrios, de la calle de los migrantes negros, latinos o caribefios y

% Estos concursos fuero n promovidos desde pr opomulaassasdelomoané@lSS§RaBoafTos
aqui varios jovenes preparaban coreografias en base a la musica rap y tecno que sonaba en aquellos afios.
La musica tecno se caracteriza por ser un tipo de musica que emplea sonidos electrénicos.
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sus historias de marginacién, pobreza o desigualdad en las zonas periféricas donde
vivian. Sin embargo, el movimiento hip hop boliviano se desarroll6 con distintos matices

como lo afirma el siguiente testimonio:

Lo que tu decias de los barrios, que el hip-hop tiene que ser de la calle, y para la calle,
para nosotros esto es mamada porque para nosotros este tema de la calle es muy
jodido. Si te das cuenta, nosotros ahora estamos metidos en una casa, porque Si
estuviéramos en la calle, vienen los pacos y no nos dejan reunirnos, esto ha
cambiado, cambian las cosas, hoy en dia no vas a encontrar a los grupos en la calle,
los vas a encontrar en estudios, en casas, en Centros culturales, ahi mismo los vas a
encontrar a los grupos. (Ent. DJ. Santi.Comunidad 3600. La Paz.29.10.11)

Las palabras anteriores permiten identificar los cambios y dinamicas propias del
movimiento hip hop en el contexto boliviano, creando su propia caracterizacién, sin que
esto signifique la distorsién de su origen inicial: la lucha y la denuncia de las injusticias
sociales, o el poder de narrar historias cotidianas de los mismos artistas, asi como la
incorporacién de elementos de la cultura local: los instrumentos de viento y la musica

folklérica nacional, dando lugar a nuevas creaciones.

1.1.1 Los cuatro elementos constitutivos del movimiento hip hop: el rap cantado por
el MC., el Break Dance, el DJ. y el Graffiti

El movimiento hip-hop esta constituido por cuatro elementos que estan interconectados
complementariamente estos son: el rap cantado por el MC., el DJ., el break dance y el
graffiti, cada uno de ellos ha sido desarrollado de manera particular. El siguiente
testimonio nos brinda luces para entender un poco mas las caracteristicas de cada uno de

estos elementos:

El rap viene de ritmo y poesia del inglés rhythm and poetry, por ejemplo Vanila Ice los
raperos de antes MC. Hammer tenian un grupo que les tocaba instrumentalmente y
ellos tenian que cantar o rapear sobre eso, ellos tenian un DJ. y en esto que hacian
manejaban dos elementos el: MC. y el DJ. y la banda o grupo; pero se han dado
cuenta que este género podia ser mas porque habian raperos que siendo gente pobre
han querido hacer musica y mejor se han agarrado el rap, y ellos decian que no se
necesitaba de una banda para hacer musica rap y que soélo se necesitaba un bit que
es un ruido (tish, tish, tish), donde se podia ya cantar sobre eso o un sonido , porque
ya no te importa tanto el ritmo sino el contenido, ya no te importa tanto si lo puedes
bailar, sino lo que importa es el contenido, las palabras, lo que dices que escuches las
letras y se ha ido desglosando en cuatro elementos, Yy el hip-hop se ha salido un poco
del rap y asi es: los Mcs. que cantan, los Djs. que estan con los platos, y los break
dance seria quiebre del baile y el graffiti se ha incorporado, estos cuatro elementos se
han incorporado entonces sidic e s s ol o A r agegcluyensdo alosgrafiteyas §
y a los que hacen danza, en cambio si dices hip-hop estdn todos, los cuatro
elementos. (Ent. MC. Graffo. El Alto. 10.10.11)

26



Los cuatro elementos de la cultura hip hop. De izquierda a derecha: MC. Fado, DJ. Herit, breakdance y graffiti.

Sin embargo, para algunos miembros del movimiento hip-hop existe un quinto elemento

que se haincorporadocomo se fal an | as siguientes palabras:

basquetbol de calle también es parte de los 5 elementos, eso es de acuerdo a los
difer ent es punt os €.eAmelia Befiaa loa P§zR510.11). Mada uno de los
cuatro elementos sirve para generar un movimiento cultural articulado que interactia en
los eventos: el Dj. se complementa con el MC., el break dance permite desarrollar el baile
y las coreografias mientras que el graffiti es la parte visual y artistica que recoge la

esencia de este movimiento callejero en sus origenes.

Lo ideal es que una misma persona pueda realizar los cuatro elementos constitutivos del
hip hop, es decir que pueda rapear o cantar siendo un MC., que sepa hacer sus mezclas
de sonidos como un DJ., que pueda bailar o hacer break dance, y que también incursione
en el mundo del graffiti. Sin embargo, como sefiala MC. Ame | i a: Aimuchos

dos de las artes ya que quien mucho abarca poco aprieta, asi muchos pueden ser MC. y

DJ.,oserMC.ybr eak dancer s, o |l os que hacen break

La Paz.25.10.11).

A su vez, para aquellos que se dedican al rap, es decir para aquellos y aquellas que son
MC., el rap permite una gran versatilidad en los contenidos de las letras, ya que este estilo
se caracteriza por contar historias del contexto, historias de la calle, permite decir muchas
ma&s cosas que las canciones comunes y narrar las cosas cotidianas, asi como también el
rap permite reflexionar sobre la realidad y el contexto a través de las letras y los

contenidos asi como nos relatan las siguientes palabras:

Cuando la primera vez escuché un rap, era en inglés, pero con su traduccion en
castellano, fue cuando a un chico le grab6 una camara de seguridad, le rapeaba a su
chica, le decia de los problemas que habian tenido, le pedia perdén por los errores
gue habia cometido, entonces las canciones rara vez se puede encontrar eso, ha sido
lo interesante para mi, ese era un lenguaje nuevo parami[ ¢ . ] el rap era
también, que utilizaba un vocabulario que en tu casa no te dejaban hablar , habian
palabras que sélo en la calle las podias decir entre amigos, pero que en tu casa no
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podias decir, y ya no sélo eran palabras fuertes, sino que eran palabras con sentido:

ffeste sistema de blanco, este poder, sistema que
encontraba cosas relevantes para uno, luego me ubicaba en la zona donde vivia,

porque yo vivo en la montafia, en esas periferias en condiciones pobres, y me daba

cuenta y me preguntaba subiendo la montafia: ¢por qué yo tengo que subir hasta aqui

arriba y hay otros que viven y se quedan abajo?.(Ent. M.C. Alberto Café. La

Paz.13.11.11)

El signifcadodeihi p hopo es definido por |l os cuatro el

embar go, como nos sef¢fal ahopm€hay ud signifidado, pueldepsarr a e | Hi
el tipo de sonido que pones un bit, son sonidos, son dos sonidos, han tomado estos

sonidos (Ent. MC.Graffo.10.10.11). Al mismo tiempo la flexibilidad del hip hop permite

i nnovar con sonidos de voz como sefala M. C. Gr a

cantar sobre eso, o hacer un beatbox ** con labocay conesorap e a's 0 .

Por otro lado, el graffiti no ha sido un estilo creado propiamente dentro del movimiento del

hip-hop, este arte es mas bien una influencia como lo manifiestan las siguientes palabras:

iEI graffiti no era de gent eandoafperes que viggbaan cart e
en Estados Unidos y ponian mensajes positivos, y como los trenes viajaban, mucha gente

los miraba y los que hacian hip-hop han empezado a copiar, y del graffiti se rescata el

mensaje para vol ver |%(EnME. Graffo.dl Alto.10116.11). mi ent 00

Siguiendo con la descripcidn de los cuatro elementos se tiene el break dance que significa
baile de quiebre, porque la complejidad de los movimientos desarrollados en este arte
muchas veces produce fracturas o lesiones en el cuerpo. En los eventos de hip-hop un
elemento infaltable son los grupos de break dance que muestran su habilidad a través de

la pasion por el baile.

Por otro lado, los DJs. son aquellos que demuestran un manejo profesional del turntable o
tornamesa donde se encuentran los platos para crear las bases melodicas que dan el

ritmo a los MC. para que rapeen.

*ABeatbox humano es la recreaci-n de patrones de ritmo y |
labios y las cuerdas vocales. Se originé en su forma moderna a principios de 1980 con la cultura hiphop, y los
primeros grupos de rap general mente i nc | ulttp/hvocatic.com/qbeees-tiebttmx) e r 0 .

gConsuItadolo.Ol.ls).

fi Co n o ¢ e mgraffiti@das inscripciones y pintadas urbanas realizadas con aerosol o sprays sobre un
muro, trenes de metro, carteleras, etc. Sus origenes se sitian en Nueva York a principios de los afios 70 del
pasado siglo y dentro un contexto de crisis econémica y diferencias sociales que invitaban al incorformismo;
aunque existen indicios tales como los esléganes utilizados en los disturbios de mayo de 1968 en Paris:
L'imagination au pouvoir (la imaginacién al poder), o Sous les pavés il y a la plage (bajo los adoquines esta la
p | a yGai)Walls 2009:6).
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2. Sobre las tribus urbanas: comunidades emocionales, lo afectivo, la pasion y la

vivencia desde el movimiento hip hop

En este apartado retomaremos las reflexiones de tedricos como Maffesoli (2004), Oriol

Costa, Pérez y Tropea (1996) y Rodriguez (2003) quienes han profundizado las
investigaciones en torno a  practicas de organizaciones y afinidades juveniles,
identificando sus <caractenrdidtuiscas baomsdba f&r man
rescata en este trabajo por considerar de uso apropiado, en la descripciébn de los

hiphoperos contactados.

Tribus urbanas de La Paz. Tunel del Instituto Americano. Foto web: consulta 05.02.13

Por tanto es necesario retomar las concepciones teoricas que se han realizado sobre este
tema y realizar el andlisis comparativo con las caracteristicas del contexto boliviano. Asi
como sefiala Saavedra: fEste fendbmeno ha sido abordado desde la psicologia, la
sociologia y la antropologia que se han preguntado por los procesos y necesidades de
auto identificacion de estos colectivos. Si bien el factor emocional es determinante en
estos grupos, esto no significa que no se complemente con otras identificaciones que

complejizan a estas poblacones ( Charl a: ATri bus wurbanas y | o

N

Cochabamba.29.06.12). Las orientaciones teoéricas vertidas en esta parte nos brindaran

luces para abordar el fenémeno estudiado desde sus particularidades.
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2.1 Conceptos y acercamientos teoricos sobre el fendmeno de las tribus urbanas y

su relacion con el movimiento hip hop

El concepto de tribu urbana surge como metafora que el sociélogo francés Michel

Maffesoli emplea para describir el hecho del surgimiento de nuevas formas de agregacion

social que se dieron en la antigiedad, y que se repiten con otros matices en las
sociedades actual es. Para este autor |l as tribus
se reconocen en determinada manera de representar, imaginar, los productos, los

bienes,losser vi ci os y |l as maneras de ser®(Maffesolil os cons
2004:241).

Para fines operativos, mas alla de dar un concepto sobre lo que significa una tribu urbana,
compartimos las palabras de Rodriguez que, para el caso de la juventud boliviana, se
complejiza por la tradiciéon de exclusion y negacion que han sufrido estas poblaciones. Asi

se considera que la siguiente cita explica la conceptualizacién que este trabajo aborda:

Las tribus urbanas expresan una nueva forma de sociabilidad y dan cuenta de una
doble oposicién: al proceso de juvenilizacién37 y, ademas, a las propuestas sociales y
culturales relacionadas con la imagen del joven legitimo, heredero imaginario del
sistema. Las tribus son una reaccién, consciente o no, a la progresiva juvenilizacion
de sectores medios y altos, que no son alcanzados y parecen desvinculados de la
conflictividad social, del aumento de la pobreza, el desempleo y la exclusién. Estos
procesos van restando posibilidades a los sectores jévenes en cuanto a los modos de
forjar una ©presentaci-n del s ? mi smoo ante | os
inclusién, pertenencia y reconocimiento, aspiran a una reduccion de la incertidumbre,
y topan con obstaculos crecientes y vias de promocion cada vez mas estrechas o
cerradas. El refugio al que pueden apelar, cuando no poseen los requisitos exigidos
para corporizarse en la imagen de los herederos, es el de la defensa de ambitos y
enclaves simbdlicos que ellos han creado y reconocen como propios. (Rodriguez
2003:23)

De esta forma, una tribu urbana entendida desde el contexto boliviano serd: una
agrupacion de joévenes que se oponen a seguir por contraste la imagen del joven

ileg2ti moo soua agiupacdon poe afinidBd que comparte en mayor o menor

% Habria gue diferenciar bajo esta concepcion las agrupacion de sujetos que conforman los partidos politicos,

0 un equipo de futbol o un grupo como los boyscouts, ¢se podran considerar estos como tribus urbanas?,

¢£,s0n grupos urbanos?, claro que si, sin embargo pese a compartir sentimientos de unidad y afecto, estos no

se cohesionan como medio de defensa ante | os fAotroso, car a
otro elemento distintivo es |l a subvaloraci-n de |l as tribus
de falta de reconocimiento y estatus. Los partidos politicos, los equipos de futbol, los grupos de scouts son

grupos aceptados, reconocidos y valorados socialmente, cosa que no ocurre con los sujetos que adhieren a

una tribu urbana.

3" Con este término el autor se refiere a la creciente valoracion de lo joven como un signo de vitalidad,
energia y de prestigio estético que busca ser conservada e imitada. La juventud es concebida como un bien
material y simbolico que debe ser conservado, retenido.
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grado aspectos socioecondémicos y socioculturales marcados por la exclusién. La cual los

lleva a ejercer una defensa individual y colectiva.

—

4
Comunidad urbana Underzone 3600- La Paz 2011
Las tribus urbanas actlian, a su vez, como espacios de seguridad y construccién colectiva
de significados y practicas culturales donde sus miembros experimentan un cierto nivel de
seguridad, solidaridad y apoyo. Es en el grupo donde el joven se mira en los demas y se
identifica con su #Aigual o0, |l a tribu urmana much
donde todos sus miembros crean lazos de afecto y hermandad asi como afirma DJ. Herit:
AEste es un grupo, un colectivo; cual qui er per s
puesto, para estar tiene que aportar al grupo, esto significa que tiene que aportar para que
todos los proyectos individuales crezcan y se desarrollen, en éste marco: jtodo el
colectivo se debe a uno, y ese uno se debe a todo el colectivo!d (Ent. Comunidad 3600
Underzone. La Paz. 29.10.11). Aqui cada uno de sus miembros forma parte de una

estructura flexible en base a roles y actividades individuales y colectivas.

Por otro lado, es desde los mismos integrantes de las tribus urbanas donde se piensa y
reflexiona con voz propia sobre el significado que tiene la adscripcion a uno de estos
grupos, generando pensamiento propio; rechazando a su vez, la mirada que desde
Afafueraod se tiene sobre estos grupos juveniles

expuesto:

31



Pero ahora toda la estigmatizacion que hay de las tribus urbanas como tales que son
una subversion de changos, porque no tenia nada que hacer en sus tiempos libres y
ha estado unos cuantos afios y luego se sale de eso, entonces lo que hemos
trascendido esta tendencia en nuestra escuela, con relacién a la vieja escuela® [ é ] ,
ahora y va a seguir estando después , teniendo incluso familia, no es una moda,
tampoco es un estilo de vida como se ha dicho estipidamente nos han tomado al hip-
hop, como en el caso de ser homosexual como una opcién, como parte de tu
identidad, para nosotros es una forma de vida , solamente una forma de vida es la que
genera racionalidad, una logica propia de lo que estas haciendo. En ese sentido, lo
gue es arte para nosotros no entra en el sentido estético de solo interpretar una
cancién, sino que tiene todo un sentido y un relacionamiento de las vivencias, que se
desarrollan en las vivencias del Gavilan, del José, como interactuamos entre nosotros,
¢ qué es lo que rescato de él que me puede servir a mi para proyectarlo juntos?, y eso
hacemos en el arte, por eso no decimos que hacemos rap solamente, y ahi te quedas,
que yo hago mdusica electrénica , otros hacen hip-hop, Samuel por ejemplo hace
heavy metal, rockero y participa de nosotros. Entonces, estamos en cierta forma en
contra a esa tendencia que se ha desarrollado de decir sobre las tribus urbanas: ahhh
rockero, medio gil, rapero: ahhh un changuito que se esta fumando sin ningin sentido
de vivir, sin direccion de vida, sin autoconciencia. Entonces, todos esos pensamientos
predeterminados por el medio aqui se rompen, aqui se van chocando, se van
desestructurando y generan una nueva subjetividad a lo que nosotros estamos
creando, esto es quizd importante como colectivo. (Ent. DJ. Herit. Comunidad
3600.Underzone La Paz. 29.10.11)%*

En el del testimonio se puede identificar el sentimiento de valoracion y continuidad de
pertenencia a una tribu urbana, buscando romper con la idea de temporalidad
momentanea de adscripcion a estos colectivos, llevando esta practica al plano de la
vivencia cotidiana, ya que no se es miembro de una tribu urbana en los ratos de ocio. Se
tiene este sentido de pertenencia continuo, trascendiendo las logicas y
conceptualizaciones emergentes desde la mirada social externa, que concibe estos
grupos como temporales por su inmadurez social, el cual no tiene una proyeccion a largo

plazo.

Asimismo, de lo expuesto se puede identificar que la tribu urbana es para sus adscritos un
espacio de construccion individual y colectica, es un espacio donde se crean lazos de

identidad y pertenencia que no se pueden, o que son muy dificiles de construir en el

% En este punto serefiereal a fAescuel ado de peanmetacomal enovim@ntophip-$hap dande la
adscripcion de sus miembros era por un tiempo limitado, generalmente hasta que el miembro se casaba, tenia
familia o conseguia un trabajo que le demandaba la mayor parte de su tiempo, generando que su participacion
dentro del movimiento se hacia efimera y se pierda.

¥ En cuanto a la subjetividad construida desde el colectivo 3600 es importante rescatar los aportes de
Luckmann, ThomasyBer ger Peter en su Ili bde fA&onsafudadon(
aportes de reflexién importantes: AEn ot ras pal abras, el yo es una
actitudes que primeramente adoptaron para con él los otros significantes; el individuo llega a ser lo que los
otros significantes lo consideran. Este no es un proceso mecanico y unilateral: entrafia una dialéctica entre la
auto-identificacion y la identificacion que hacen los otros, entre la identidad objetivamente atribuida y la que es
subjetivamente asumida (1979 : 1 6 8) [ ] Esto implica que | a simetr
subjetiva nunca constituye un estado de cosas estatico y definido: siempre tiene que producirse y reproducirse
in actu.En otras palabras, la relacion entre el individuo y el mundo social objetivo es como un acto de equilibrio
continuo (1979:170).
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entramado social por la marcada tendencia hacia el individualismo; una tribu urbana
internamente tiene una légica colectiva de solidaridad, afectividad y apoyo, haciendo las
veces de una familia extendida donde cada miembro tiene lazos de compromiso con su

semejante.

Del libro El tiempo de las tribus de Maffesoli (2004) queremos rescatar algunos
conceptos que serdn empleados a lo largo de este documento como caracteristicas de

una tribu urbana;

a) Comunidades emocionales: donde el autor retoma a Durkheim quien habla de la

finatural eza soci al de | os senti mient oso

pasion cobra vida, se desarrollan las creencias comunes o0 se busca la compafiia
Afde | os que pieoamanngs ¢hDuddanie D & division du
travaille social.Paris 1926). Maffesoli emplea también aqui la categoria de
Acomuni dad emocional 6 de ( M. WelieBY) j
K.Mannheim o lo que Maffesoli llama la forma dionisiaca®®, donde se experimenta
el éxtasis del acto social, donde el hecho de compartir sentimientos, valores,
l ugares e ideales generan el aspecto

cumple la funcion de proteger y limitar la intrusion de los otros* y a nivel interno
tiene sus propias estrategias de organizacion. Aqui nos parece pertinente rescatar

las palabras de uno de los hiphoperos:

Lo més bonito es saber también de que no estas solo, que no habias sido vos el Unico
grano de arroz negro dentro de la olla, yo igual hasta antes de haberlos conocido a los
chicos, yo me sentia solo, incluso nos hemos preguntado: ¢,si seremos nosotros solos
nada mas?, ¢tendra sentido lo que estamos haciendo? Y hemos llegado a la
conclusién de que nada es cierto, y de que veremos, veremos a dénde nos conduce
esta lucha. (Ent.Javier.Comunidad3600 Underzone.29.10.11)

Si bien estas comunidades estan cohesionadas por el afecto, esto no significa que a nivel
interno no se presenten situaciones que oscilan entre la comunicacion y el conflicto:
Aicitando de nuevo a G. Si-mmatpsebefcdeno

pueden ir perfectamente a | a par con el

“9 De Dionisius, Dios griego llamado también Baco (nombre romano), dios del vino y del delirio mistico.

“1 Maffesoli brinda aqui otra mirada mas amplia de lo que significa delimitar, que c o mo s e T a kcto:lo
gue delimita puede por supuesto ser un espacio concreto, pero también puede ser una cosa mentale, esto
puede ser un territorio simbolico, de cualquier especie, que no por ello es menos real (Maffesoli 2004:243).
Frente a los otros, estas comunidades emocionales pueden experimentar la segregacién y de tolerancia, de
repulsiéon o de atraccion como lo sefiala Maffesoli (2004:253). Asimismo para ilustrar esto el autor usa la
met §f ora si mmel i ana i dielbqueuneyld qe sgpard-gla dcentugeionele lb espacial,
del territorio, hace del hombre relacional una amalgama de apertura y de reserva (Maffesoli 2004:222 citando
a Simmel).
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Simmel 2004:205). Finalmente al utilizar la palabra emocional, no significa que dentro de

esta marcada emotividad no se encuehAtre presente

b) La potencia subterrdnea: Aqui Maffesoli se refiere a la fuerza, el vitalismo vy el
poder de lo colectivo del pueblo o populacho que se convierte en el sujeto de la historia
muy a ©pesar de | os miedos de Durkheim f
sefiala Maffesoli al citar el desprecio de Bourdieu hacia la jerga cultural o el saber popular
(2004:121). Sin embargo, es desde estos espacios y grupos donde se manifiestan las
acciones de regeneracion y creatividad social: i As 2, para precisar
que la constitucion en red de los microgrupos contemporaneos es la expresion mas
acabada de la creatividad de las masaso 2004: 183). El movimiento hiphopero, como tribu
urbana, se considera un movimiento underground, este término tiene varios significados al
traducirlo: bajo tierra, clandestinamente, secretamente, confidencialmente, subterraneo,
de vanguardia, no convencional (en arte, cine en los afios 60-70) en lo politico significa
movimiento de resistencia, movimiento clandestino. (Diccionario SMART. Espafiol-inglés,
english-spanish1991). Esta autodenominacion se traduce en la ideologia presente entre
algunos de sus miembros, ya que la lucha no es desde la superficie, la lucha se lleva a
cabo desde lo subterrdneo, desde los espacios ocultos de la mirada, aunque se debe

aclarar también que lo underground tiene que ver,mas alla de su connotacién espacial,

rente

mej or

a

m

con una identificaciéon de clase,conl a creaci -n de wuna fdideolog2abod

través de la representacion y creatividad artistica encerrar un poder de transformacion

sefialados en el siguiente testimonio, complejo pero muy rico en elementos de analisis:

Para sintetizarlo, estamos en esa forma de asumir, en la defensa amurallada de lo
|l ocal , y |l a |  -gica de introducirte a | as |
nosotros, ¢por qué se define como una parte subversiva®® frente al sistema?,
precisamente por eso, creemos que la cuestion de lo local no es una verdadera forma
de defensa de lo universal, sino que creemos que toda lucha por el aspecto de
subsumir, de adaptarse de lo cotidiano, del lenguaje comun, de la cuestion de la moda
como lo definia, queremos imponer una nueva moda, esto se puede resumir en una
I6gica de asumirte, de subsumirlo a tu l6gica, todo el aspecto de lo universal, lo que
la gente entiende como cotidiano, lo que entiende, como algo insignificante, como el
sentido comln, esa es la ir eapr opi aci - nh ade mb sgcomg nas
distinguimos, ¢como actuamos frente al sistema?, el sistema no tiene la capacidad
de subsumir todo el espectro social, no todo lo que esta dentro del sistema es

gi cas

“Nuevamente el aut or nos refresca con s uctalole sirhbélikd, one s :

pueden tener también su propia racionalidad. Asi como lo no légico, no es lo mismo que lo ildgico, asi también
se puede afirmar que la blsqueda de experiencias compartidas, el congregarse alrededor de héroes
epoénimos, la comunicacion no verbal, el gestual corporal descansan en una racionalidad que no deja de ser
eficaz y que, por numerosos aspectos, es mas amplia y, en el sentido simple del término, mas generosa, lo
cual apelaalagenerosidaddee s p2r i tu del obseifesoh20@r2515 o0ci al [ ] (
3 Los resaltados presentes en los testimonios vy citas son responsabilidad de la autora de este documento.
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capitalismo, hay partes que se le escapan al propio capitalismo en su sentido y a su
I6gica, ahi es lo que hasta podemos llamarelisi n senti do ,gquésentidos ot r os 0
tiene que un rockero cante con otra tribu urbana, qué sentido tiene que este chango
que puede tener 27 afios que tiene hasta familia, hijos, siga haciendo mdasica y
preocuparse por cosas asi, ese sin sentido que puedes encontrar en nosotros, a
través de las practicas del arte, es lo que nos permite a nosotros movernos fuera de
los espacios de lo determinado, fuera de las estructuras normativas de la modernidad.
Entonces es ahi donde nosotros cultivamos el arte, no la politica, porque en base a la
politica podiamos haber hecho, el arte tiene algo bien interesante en ese sentido, el
arte genera subjetividad propia, solamente el arte tiene la capacidad de
explorarte a ti mismo frente a tus miedos, frente al publico y a otras
eventualidades, y tiene la capacidad de mostrarte, ¢qué es la subjetividad desde
planos mas tedricos? Aqui te puede hablar Hilkelamed, Zizek, el punto es que todos
se muestran ante los demas como una identidad, esa identidad es la que prevalece
por encima de su autoconocimiento de si mismo, generar autoconciencia, generar
autosubjetividad, va con esta cuestion del arte para nosotros, el arte como tal,
tiene la capacidad de generar autoconsciencia. Si a un joven le preguntas
actualmente: ¢ cudl es su futuro?, ¢cual es su horizonte?, ¢qué quieres ser?, ¢coémo
vas a querer saber qué quiere ser en el futuro, si ni siquiera sabe lo que es ahora?,
¢ahi mismo?, entonces ahi es donde actuamos nosotros, vamos como estructura
plena de autoliberacion, ¢qué es lo que hacemos?: damos una oportunidad para
que cada persona vaya explorando sus proyectos y sus miedos al mismo
tiempo, vaya generando autoconsciencia de lo que él quiera desarrollar como
autoproyecto, va adaptando un lugar donde se adscribe aqui y donde puede
luchar.(Ent. D.J. Herit. Comunidad 3600 Underground. La Paz.29.10.11)

De esta manera, el arte se presenta para esta comunidad como una via de
autoexploracién y autoconocimiento personal que atraviesa las capas mas profundas de
la identidad, llegando a la raiz misma de la subjetividad de las personas a través de sus
autoproyectos, enfrentdndolos a sus temores. El arte se convierte también en un
instrumento de autoconstruccién y de autoliberacién y una fuerza que emerge de lo
profundo por contraste a la superficie identificado por aquellas fuerzas del capitalismo, el
arte tiene el poder de subsumir y purificar los mecanismos del sistema para ser usados a

favor de las propias luchas e intereses de los hiphoperos.

c) Policulturalismo: Conviene leer de inicio a Edgar Morin citado por Maffesoli:
fiLas sociedades modernas son policulturdjes. Cen
estan en actividad: la (o las) religién, el Estado nacion, la tradicion de las sociedades
culturales afrontan o conjugan sus morales, sus mitos, sus modelos en el seno de la
escuela y fuera de ella (2004:9). Con esto, el autor confronta nuestros imaginarios
culturales sobre la pureza, linealidad, armonia y unicidad de la dimension cultural. Asi

también es necesario que en estas conjunciones culturales abigarradas se pueda articular

“ Ver también El modelo Frankenstein. De la diferencia a la cultura post de Rosa Maria Rodriguez
Magda Valencia donde la autora nos habla de la crisis de modernidad y sus teorias fuertes para dar paso a
nuevas formas que evocan a las corrientes postmodernas donde se han roto las reglas del espacio social, del
conocimiento, de la ética, de la estética que se presentan ahora como un esplendor neobarroco (1996:13).
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a lo paraddijico, lo contradictorio como parte deunanueva f or ma de c ocnocée b

como |l o clarifica Maffesol i rigpuedgnuser:confiicfuaeks.
Desde esta perspectiva, los distintos elementos del todo social (como del todo natural)

entran en relacion mutua, estrecha y dindmica; en suma, designan una habilidad,

sin-nimo de | o vivoo ( Maf f etamarlelfendner®d de hibidéz) .

propio de la cultura hip hop, al tener un origen cultural americano nutrido por lo afro, lo
latino, lo caribefio, y que al llegar a Bolivia adquiere otro matiz como lo sefalan las

siguientes palabras:

Lo que pasa cuando dices que el hip-hop es mi cultura, cuando ésta es la cultura de
Estados Unidos, pero lo que pasa es que agarras y lo unes con tu cultura, lo unes con

tus costumbres, lo unes con tu vivencia ya se vuelve otra cosa, nos aduefiamos de

una propia cultura, ya se fusiona, ya se interculturaliza y se crea otra cosa, es otra
cultura y es propia, y es lo que estd pasando en Latinoamerica, cada uno esta
agarrando el hip hop y vi®ndole desde su v
morir si no hay ideologia, porque de haber eventos, los hay, pero tiene que haber un
sentido, un contenido, la ideologia es el activismo, el rap-activismo (rapctivismo). (Ent.
Esdenka Suxo. La Paz.25.10.11)

Asi, se considera que los jévenes contactados son parte del movimiento cultural popular y
tribu urbana al mismo tiempo, al corresponder sus caracteristicas a las mencionadas en
las tres categorias anteriores al ser: a) comunidades emocionales por tener lazos
afectivos y afines que logran identificarlos del resto de la sociedad y tener una

organizacion interna®, b) potencia subterranea por ser grupos que se diferencian por su

a

S i

condici-n soci al y econ-mica de | os grupos

social y el uso del arte como instrumento de transformacion desde la dimensién de lo
interno por contraste a la superficie. Asi el movimiento underground va realizando
actividades desde sus escenarios de accién identificados con el pueblo, y generando
produccion artistica creativa®. Finalmente, una de las caracteristicas mas pronunciadas

de estos grupos es el c¢) policulturalismo ya que los hiphoperos fusionan elementos

> Ya sean colectivos como el grupo underzone 3600 de la ciudad de La Paz, o un grupo como en el caso de
Nacion Rap de El Alto, o hiphoperos independientes como MC. Fado o MC. Graffo, los rasgos de
autoidentificacion con el colectivo es fuerte, asi como sentirse parte del movimiento hip hop de la ciudad a la
que pertenece en un primer nivel y en sentirse parte del movimiento de La Paz como departamento y parte del
movimiento hip hop internacional con los que los artistas guardan vinculos y contactos a través de los medios
tecnoldgicos como internet.

46Aqui sin embargo se dan algunas variantes con respecto a los jovenes hiphoperos de La Paz y El Alto ya
gue se esta dando el contacto de estos jévenes con instancias politicas del municipio de La Paz, participando

de | as actividades que |l a Alcald2a pacefa en | as fiFeri as

las diferentes tribus urbanas de ambas ciudades tienen una tarima para hacer sus presentaciones. Entonces

la fuerza del pueblo no siempre esta relacionadaconl o subterr 8§neo, o |l o fAimarginal o,

hablar del transito continuo entre la superficie y el subsuelo, desplazamiento que dependera de los escenarios
en los cuales se muevan estas poblaciones juveniles, y del poder de convocatoria de instituciones, ya sean
estas instancias politicas como la Alcaldia, culturales como los Centros culturales o Fundaciones de La Paz y
El Alto u ONGs.
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Afaparentementeo contradictorios y conflictivos ¢
lo politico ideoldgico/el disfrute y la fiesta, constituyéndose en una complejidad que

visualiza la armonia contradictoria o conflictiva que habla Maffesoli en su libro El tiempo

de las tribus. El ocaso del individualismo en las sociedades postmodernas (2004)."

Por otro lado, se recurre a Saavedra (2010) por brindar elementos importantes de analisis

y reflexién. Ella distingue tres elementos claves en su investigacion:

a) El grupo o los nombres de las identidades donde r et oma categorzzas

i denti dade® jfipwreurpiolsesdde par es o b)Idissordsadontlet ur as j u
desde |l a diferenciaci-n de 0fechel proyecdody ascd>n | | ega a
colectiva donde se revaloriza los movimientos juveniles y su accionar politico y que

adquiere corporeidad en las practicas cotidianas de los actores, en los intersticios que los

poderes no pueden vigilar (Saavedra 2010:41 citando a Reguillo).

Por otro lado, otros estudios identificados retoman las categorias anteriores y brindan
elementos de contraste. Asi, Costa, Perez y Tropea (1996)*° hablan del ansia de identidad
juvenil, el culto a la imagen y la autoafirmacién de algunas tribus urbanas a través de la
violencia, otros autores como Rodriguez (2003) relacionan las tribus urbanas con los
Amovi mientos juveniles urbanos©o, y adportesdd movi mi e
Eric Neveu (1996) y la dimension de las clases a los movimientos. Alain Touraine (1994),
desde su dimension de la accion colectiv a | cComo ir esi stpeopuestaa o , de ma

gestién publica, lucha central por el poder y como procesos de negociaciéon; retomando

47 Otro concepto que puede ser acogido en este trabajo y que describe a estos grupos eseldefisuj et o

| i mi nda fubner y Castillo Berna (1995), donde la ambigiiedad y la paradoja es su condicion primordial.

As?2 tenemos que: [é] Al os seres humanos | iminares no encua
normales producidas por determinadas sociedades. Siguiendo esta aproximacion de Turner y Castillo Bernal,

una persona liminar elude la clasificacion y estructura normales, por lo que supera potencialmente la distincion

sexual, los ritmos cosmicos de la vida y de la muerte y por qué no, e | poder subversivo para noml
al roquerista, a la feminista, al poeta del asfalto y a los que solo quieren divertirse. Los dramas sociales

acarreados por las contradicciones de lo social son aliviados con una escenificacion ritual que explica los

fen-menos de | a realidad socialo (Saavedra 2010:86) .

“8 El cual se relaciona con el concepto de policulturalismo que maneja Maffesoli (2004). Asimismo, desde

Cauthin (2004) se advierte la lucha de los nuevos agentes socialesque desde un fAnosotroso reacc
la globalizacién y contra sus agentes politicos actuando sobre el proceso de informalizacién cambiando los

cadigos culturales de base de las nuevas instituciones sociales. Esto segin Manuel Castells (1981) muestra

paraddgicamente la necesidad de estar dentro de las mismas dindmicas globales (Saavedra 2010:41 citando

a Cauthin).

49 Aqui se comparte con Alarcon (2006:141) las criticas que se hacen a los prejuicios vertidos sobre las

itribus ur banaso wiguignte® aspeaos:candm loeotri balizaci -no como f
fineosal vajizaci -nbo de |l os j-venes que por tener s2mbol os
estigmatizados, b) critica que ubica como principal objetivo de cohesion de la tribu el solohecho de fAestar
juntoso siendo distinto en nuestro contexto al tener l azo
algunos, c) el considerar las tribus urbanas como de naturaleza violenta y d) el conceptualizar estas tribus

como s-lo fimsodopsosustldd?t asomitsa n c omsidulddastanbiéncawuea e st §

dimensibnimacr o0 .
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tambi ®1 entre sus escritos | as nociones de Ajuve
consumo de mercancias culturales que se orientan a mantener la industria de lo juvenil

(moda, ropa, musica).

3. La construccién de la/las identidad(es). La dimension individual y colectiva desde

el hip hop

A lo largo de los puntos anteriores se ha hablado de la cultura urbana y popular, de las
caracteristicas propias de las tribus urbanas y las comunidades emocionales. Esto, a su
vez, se encuentra relacionado con el tema identitario en su dimensién individual y
colectiva que a continuacion sera desarrollado, ya que es a través de las interacciones de
los individuos y los colectivos dentro y fuera de sus escenarios de accion que la(s)
construccién(es) identitaria(s) se van configurando desde los roles y el actuar social de los
mismos sujetos. Asi, el concepto que retomamos de Castells nos servira con fines

comprensivos para esta investigacion:

Por identidad, en lo referente a los actores sociales, entiendo el proceso de
construccion de sentido atendiendo a un atributo cultural, o un conjunto de
atributos culturales, al que se da prioridad sobre el resto de las fuentes de
sentido. Para un individuo determinado o un actor colectivo puede haber una
pluralidad de identidades. No obstante, tal pluralidad es una fuente de tensién y
contradiccion tanto en la representacién de uno mismo como en la accion social.* [ é
Es facil estar de acuerdo sobre el hecho de que, desde una perspectiva sociolégica,
todas las identidades son construidas. Lo esencial es cémo, desde qué, por quién y
para qué. La construccidon de las identidades utiliza materiales de la historia, la
geografia, la biologia, las instituciones productivas y reproductivas, la memoria
colectiva, y las fantasias personales, los aparatos de poder y las revelaciones
religiosas. Pero los individuos, los grupos sociales, y las sociedades procesan
todos esos materiales, y los reordenan en su sentido, segun las
determinaciones sociales y los proyectos culturales implantados en su
estructura social y en su marco espacial/temporal. (Castells 1997:28-29)51

[a—

% Es importante rescatar las aclaraciones que hace Castells retomando a Giddens (1991) sobre la distincion
de los roles y su relacion con la construcciébnident i t ari a. As2 sefal a: iLos roles (po
madre, vecina, militante socialista, sindicalista, jugadora de baloncesto, feligresa y fumadora al mismo tiempo)
se definen por normas estructuradas por las instituciones y organizaciones de la sociedad. Su peso relativo
para influir en la conducta de la gente depende de las negociaciones y acuerdos entre los individuos y esas
instituciones y organizaciones. Las identidades son fuentes de sentido para los propios actores y por ellos

mismos,son construidas mediante un proceso de individualizaci -n
En relaci-n a la construcci-n de apostesrde Ludkmand y Beger consi der a
sobre el tema de |l a identidad ya wmuweeleméntoalave dbdarmealidalad const it

subjetiva y en cuanto tal, se halla en una relacién dialéctica con la sociedad. La identidad se forma por
procesos sociales. Una vez que cristaliza, es mantenida, modificada o aun reformada por las relaciones
sociales. Los procesos sociales involucrados, tanto en la formacién como en el mantenimiento de la identidad,
se determinan por la estructura social. Reciprocamente, las identidades producidas por el interjuego del
organismo, conciencia individual y estructura social, reaccionan sobre la estructura social dada,
manteniéndola, modificandola o aun reformandola (Luckmann y Berger 1979:216).

38



Por tanto aqui se entendera el concepto de identidad como la construccion de sentidos
culturales individuales y/o colectivos que el actor social da prioridad por sobre otras
fuentes de sentido y que pueden ser plurales. A su vez esta(s) construccidén(es) de
sentidos responde a determinaciones sociales y proyectos culturales dentro de sus
contextos de desarrollo.>

Asimi smo Appiah nos r ecuerdlaad 0q uees |uas apdaal apbarraa fri edfeen
caracteristicas de raza, etnia, nacionalidad, género, religion, la sexualidad de las
personas, adquiriendo i mportancia en | a psicolog
trabajos de Erik Erikson y Alvin Gouldner (1950). Este uso del término refleja la conviccién
de que la identidad de cada persona- en el sentido mas antiguo de quién se es en verdad-

esta profundamente imbuida de esas caracteristicas sociales® (Appiah 2007:114).

Asi también para Warnier la identidad se define como el conjunto de repertorios de
accion, de lengua y de cultura que permiten a una persona reconocer su pertenencia a
determinado grupo social e identificarse con él. Sin embargo, la identidad no depende
solamente del nacimiento o de las elecciones hechas por los sujetos (2001:10). La
construccién identitaria vuelve a articular la dimensién individual y social ya que: "No hay
identidad sin la presencia de los otros. No hay identidad sin alteridad" (Saavedra citando a
Marc Augé 2010:18). Estaautor a r ecomi enda tener en cuent a: i g
relaci -n dial ®ctica entre el Mpyod op,elasmlosedal aN
hablar de la identidad propia, hay que valorar también la identidad ajena, y citando a

We b er Bdr lo que hafie la comprension y la comunicacién, debemos darnos cuenta

para Castell s: il a const siampre fienenluga encun eohtextd mardado pdrlde nt i d ad
rel aci one s stdautor pppodedresdormas y origenes de la construccion :

1. Identidad legitimadora: introducida por las instituciones dominantes de la sociedad para extender y
racionalizarsu dominacion frente a los actores sociales.

2. Identidades de resistencia: generada por aquellos actores que se encuentran en posiciones/
condiciones devaluadas o estigmatizadas por la légica de dominacion, por lo que construyen
trincheras de resistencia y supervivencia basandose en principios diferentes u opuestos a los que
impregnan las instituciones de la sociedad.

3. Identidad proyecto: cuando los actores sociales, basandose en los materiales culturales de que
disponen, construyen una nueva identidad que redefine su posicion en la sociedad y, al hacerlo,
buscan la transformacion de toda la estructura social (Castells 1997:29-30).

®Aqui Appiah explica el sentido fdintimod que Erik Erikson
Identity and the life cycle, evocando una integralidad psicolégica interna, asi como en otros trabajos donde

relaciona fiel concepto que |l a persona tiene de s2 misma Yy
autor comenzé a usar este término y el de crisis de identidad en 1930 al identificar las experiencias de la

emigracion, la inmigracion y la americanizacion expuesto en su libro: I dent ity crisisé in aut ol
perspectvede 19750. Por otro |l ado, el t®rmino de Aidentidad soc
2007:115).
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que el otro, que no pertenece a mi cultura, no piensa obligatoriamente la realidad como yo
|l a conozco o0 a | a2010:80cikands aWebdr)Saavedr a

Importante es también para esta investigacion resaltar dentro del rol del campo social en

|l a construcci -n identitaria | a mirada del

individuo puede esculpirse, dando lugar a una percepcién en positivo 0 en negativo de si

mismo como lo afirma Taylor:

La tesis es que nuestra identidad se moldea en parte por el reconocimiento o por la
falta de éste; a menudo también, por el falso reconocimiento de otros, y asi, un
individuo o un grupo de personas puede sufrir un verdadero dafio, una auténtica
deformacion si la gente o la sociedad que lo rodean le muestran, como reflejo, un
cuadro limitativo, o degradante o despreciable de si mismo. El falso reconocimiento o

falta de reconocimiento puede causar dafio, puede ser una forma de opresién que
aprisione a alguien en un modo de ser fal so
reconocimiento no solo muestra una falta de respeto debido. Puede infligir una herida
dolgé[osa, que causa a sus victimas un mutilador odio a si mismas. (Taylor 1993: 43-

45)

La teoria del reconocimiento y la dimension individual y social que intervienen en la

construccion identitaria permitirdn contrastar por un lado, las historias de vida de los

j-venes hiphoperos y |l a mirada que ell os

mirada y el reconocimiento, o falta de éste, por parte de las personas con las cuales se

Aotr o

def or me

tienen

rel acionan. A su vez, estas construcciones i der

término utilizado por Bourdieu que dice: Al é] todas |l as sociedades s

espacios sociales, es decir estructuras de diferencias que so6lo cabe comprender
verdaderamente si se elabora el principio generador que fundamenta estas diferencias en
la objetividad. Principio que no es mas que la estructura de la distribucion de las formas

de poder o de las especies de capital eficientes en el universo social considerado i y que

por |l o tanto var2an segw¥%n | os | ug49y°eSiguigndol os mo me

el andlisis de Alarcén en relacion al tema identitario del movimiento hip hop se tiene que:

** Con respecto al reconocimiento identitario Appiah sefiala que hay que tener cuidado con los actos de
reconoci miento que &ejerce el aparato civil, y a
identidadesd que son su objeto; transformando su
Medusaodo (2007:174).

®As2 mismo Bourdieu compl ement a: el campo soci al
de posiciones tal que toda posicién actual puede ser definida en funciéon de un sistema pluridimensional de
coordenadas, cuyos valores corresponden a los de las diferentes variables pertinentes: los agentes se
distribuyen en él, en una primera dimensién, segin el volumen global del capital que poseen y, en una
segunda, segun la composicion de su capital; es decir, segin el peso relativo de las diferentes especies en el
conjunto de sus posesioneso (1990:283).
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La identidad Ahip hopd se constituye a partir de
mediante mensajes propuestos por los procesos de globalizacion que envian

expresiones culturales propias de otras sociedades y que ademas son readaptados en

contraste con la proscripcién social, la exaltacion de clase y nacional- étnica que es

comun a los exponentes que se consideran pertenecientes a esta identidad en todas

las ciudades del mundo, asi como en la nuestra. Esta no solo se convierte en una

critica y propuesta cultural sino también politica. Que ademas de acuerdo al sector de

la poblacidn juvenil que se ha reapropiado lleva diferentes caracteristicas producto de

su origen socioeconémico, cultural. (2006:136)

Asi, el proceso de construccion identitario del movimiento hip hop esta determinado por el

l ugar gue ocupan | os hiphoper en el fespaci o s
colectivas, a su forma de interpretarse socialmente que es el producto de su caminar

historico que se traduce en accion cultural y artistica. Una de las razones de la

identificacion de los contenidos presentes en las letras de los hiphoperos del mundo que

Il egan a trav®s de | os procesos de globalizaci
real i dadesdl icbhand el sa sn ufiersetar as 0, ya que | os temas
pobreza, opresién, para nombrar algunos, son temas presentes en la historia y las luchas

del ser humano.
3.1 Categorias identitarias de los hiphoperos

Como se mencioné al inicio del acapite 3, existen varios elementos que se suman en la(s)
construccién(es) identitaria(s) como la raza, la etnia, la nacionalidad, el género, la religion
y la sexualidad®® (Appiah 2007). Asi como también los materiales de la historia, la
geografia, la biologia, las instituciones productivas y reproductivas, la memoria colectiva y
las fantasias personales (Castells 1997). En este trabajo se considera importante abordar
los siguientes elementos identitarios: cultura-etnia, clase social, género y edad, ya que

éstos se hallan presentes de manera transversal en los hiphopers.
3.1.1 Culturay etnia de los hiphoperos

La practica cultural que analizaremos en este punto se acerca mas al concepto de
Apoliculturalidado plant eado po rcultMasthibridasdel i , o a

Garcia Canclini (2001), ya que en algunos de los hiphoperos®’ sus vivencias, practicas y

% Todas estas caracteristicas identitarias se encuentran presentes en los hiphoperos algunos se identifican
como parte de la raza india y la cultura aymara, por haber tenido experiencias de vida en comunidad como el
caso de MC. Alberto Café o MC. Gavilan. Asimismo todos reivindican la identidad nacional como bolivianos, y
algunos tuvieron adscripciones a la religion cristiana o evangélica.

> Aquellos que han nacido en comunidad y que han migrado a las ciudades de El Alto o La Paz, o aquellos
jovenes que son hijos de padres migrantes del campo y que han nacido en las areas urbanas.
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capitales culturales® se encuentran edificados por la vivencia de diversos escenarios
como los rurales y los urbanos, confiriendo significados y capitales simbdlicos®
especificos a cada uno de los elementos culturales provenientes de la comunidad y los
provenientes de las ciudades de El Alto y La Paz. Asi comulgamos, al igual que Saavedra,
con el siguiente concepto de cultura desde la dimensién semiética, la cual se acerca méas

a los casos mencionados:

El concepto cultura puede concebirse como un conjunto de hechos simbdlicos
presentes en una sociedad. Pero ¢qué es lo simbdlico? En el sentido extensivo, lo
simbdlico es lo mismo que la signicidad o la semibtica social, y recubre en
consecuencia un vasto conjunto de los procesos sociales de significacion y
comunicacién, este punto puede desglosarse en tres grandes problematicas: la
problemética de los cddigos sociales, que pueden entenderse como sistemas
articulatorios de signos en diferentes niveles, ya sea como reglas que determinan las
posibles articulaciones o combinaciones entre signos, la problemética de produccién
de sentido y por lo tanto de representaciones o visiones de mundo [..] la
problemética de la interpretacion o del reconocimiento que permite entender la
cultura c omo Agram8tica de reconoci mientobo o} de
(Saavedra 2010:26 citando a Giménez)®

De esta forma las préacticas culturales de los hiphoperos son expresiones cargadas de
significacion®, las cuales han sido construidas en su interaccién en la sociedad, sean de
tipo individual O colectivo. De igual for ma: np

conocimiento que aprendemos de los demas, bien mediante la instruccién directa, bien

®Bourdieu di stingue que: fiel capital puede prapwlent arse di
econémico es directa e inmediatamente convertible en dinero, y resulta especialmente indicado para la
institucionalizacion en forma de derechos de propiedad; el capital cultural puede convertirse bajo ciertas

condiciones en capital econdmico y resulta apropiado para la institucionalizacion, sobre todo, en forma de

titulos académicos; el capital social, que es un <capital de obligaciones y i
convertible, bajo ciertas condiciones, en capital econémico, y puede ser institucionalizado en forma de titulos

nobiliari os o ( BIB&).rAdiitamhién, >@dénios seduiB due el capital en el sentido de Bourdieu

son todos aquellos bienes sociales, materiales e inmateriales, que siendo escasos y susceptibles de

acumulacion dan lugar a una economia particular de produccion, circulacion y consumo, de conservacion,

conquista, de valoracion y desvalorizacion (Garcia 2000:55).

*pPara Bourdieu: i EIl capi t alen la foomh que isea-0eh Ja medida ehequei es |, capital
representado, esto es, simbodlicamente aprehendido, en una relacion de conocimiento o, para ser mas

exactos, de reconocimiento y desconocimiento (misrecognition), presupone la intervencién del habitus,

entendido éste como una capacidad cognitiva socialmente constituida (Bourdieu 2001:136). También nos dice

el autor : [ €] EI capital simb-1ico apomdska esdecirtareeideuel | o que
aliados y de relaciones a los compromisos y las deudas de honor, de los derechos y los deberes acumulados

en el curso de las generaciones sucesivas y que puede ser movilizado en las circunstancias extraordinarias

2007:189).
go Para complementar este concepto de cultura se tienen las palabras de Clifford Geertz quien describe la
cultura como: fuhachdbaobaf§aeffdbasdgngue: ACreyendo con Max

animal inserto en telarafias de significacién que el mismo ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y

que el andlisis de la cultura ha de ser, por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una

ciencia interpretativa en 19994 citandadaeGeestz).gni fi cadoso ( Gi m®nez
®1 Nos referimos aqui a las practicas culturales que constituyen los cuatro componentes de la cultura hip hop:

el maestro de ceremonias o MC. el DJ. que es el que coloca las pistas musicales para que los MCs. rapeen,

las expresiones de break dance y del graffiti.
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medi ante |l a observaci- -n del comportafisAsint o de |
también, al ser estas practicas la materializacion de los capitales simbdlicos de estos
jovenes, pueden ser leidas y analizadas para identificar el o los profundos sentidos que
les otorgan sus portadores, como el sentido de reapropiacion de lo moderno en funcion de

la comunidad urbana:

Siempre se ha dado esa tendencia de la solucion sincrética, ahhhhh jes bonito
recuperar!, lo bonito de acd,yloboni t o de al | énélo.qye netmcejnass t a m
nosotros. Si te das de cuenta, lo que nosotros hacemos es un proceso de

fir eapr o delmqoa ya estd establecido, por ejemplo agarramos lo que es global,

todo lo que es la tecnologia, todas sus expresiones estéticas, en el sentido de su
ideologia, su formacién académica, la universidad, y es lo que hacemos con la UMSA,

alguna vez jalamos a docentes de la UMSA para que vengan aqui y vean distintas las

cosas, agarramos todo lo que ya esta preestablecido que es la logica de la
modernidad misma, aqui la utilizamos, la ir e f un c i o,nea lfavor demmaestia
comunidad urbana, y eso es lo interesante, es lo que no habia. Antes, lo tipico era que

|l as formas fino capitali st asperofhoraestamos &emte al servici o
a una comunidad urbana que refuncionaliza todas estas cuestiones del capitalismo

para la comunidad, para su sentido estético. (Ent.DJ.Herit. Comunidad 3600
Underzone. La Paz 29.10.11)

2011/09/30

MC. Gavilan y Makusaya miembros de la comunidad urbana Underzone 3600. Wayna Tambo. El Alto 2011

De esta manera, el proceso de apropiacion de los elementos ajenos junto con los propios,
de | o |l ocal y de |l o wuniversal sufre wuna transf
el ement o en u hamiendogpénsaaunatercema via cultural planteada desde los
hiphoperos donde la tesis y la antitesis se articulan en la sintesis de dos elementos. A su

vez, detras de esta transformacion se encuentra una raiz ideoldgica que critica el sistema

%2 Se considera importante rescatar los aportes de este autor en torno a la relacion de lengua y cultura por

encontrarse como element os de peso en | os hiphoperolarelachséntrese ti ene
lengua y cultura, la mayor parte del lenguaje estd comprendida en la cultura, de modo que no quedara muy

|l ejos de | a verdad el afirmar quee til ael esruguwal ldesruwnd égo cliae dr«
l engua con |l a cultura es | al98d:84 citando p@oodermugh)on el todoo ( Hudso
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capitalista, refuncionalizandolo en torno a los intereses de los hiphoperos que se valen de

los elementos tecnolégicos desarrollados. La refuncionalizacion mencionada queda
manifiesta en la siguiente observacion: i S e observa el uso de
mezcladoras, para los discos, las pistas preparadas y mezcladas digitalmente las cuales

se graban en una computadora a través de un programa digital: i S 0 u n d feroptegdaso

por el DJ. Santi; al lado, Makusaya, uno de los integrantes, toca un instrumento de viento

una melod? a andina, adel ante MC. Gavil@nvirafpieanda

un poncho andino (Obs. Centro Cultural Wayna Tambo. El Alto. 14.10.11). De esta
manera, a través del testimonio y la observacién se identifica que para los jévenes
hiphoperos se han modificado las practicas culturales que separan lo propio y lo ajeno,
logrando una fusién de elementos los cuales a su vez son el resultado (aparente) de una
ideologia colectiva que ha aprendido a valerse de elementos tecnoldgicos que son
empleados por el sistema capitalista, los cuales han sido puestos desde la practica de
estos |j-venes al ser vi ci ypcrititaconsraed mismo sigema® o s
Asi, el hip-hop boliviano se muestra como una cultura con caracteristicas diferentes que

se sostiene en una ideologia colectiva.

Como sefiala uno de los integrantes de la comunidad 3600, nos hemos acostumbrado a

de

mirar |l as cosas en funci-n de | a forma,Loesto

es

mal o de | os europeos ba ffoemaodoudowdovewni @owen, i t

poncho y abarca, y si es de grupo tiene que tener pantal6on ancho y tener tatuajes, tener
toda su mano cortada, asi se le va a dar bola, le vas a poder entender, tienes que ser
negro para ser rapero, jmentira! , basura, si mpl es huevadaso( Ent
3600. Underzone. La Paz. 29.10.11). Asi lo que desde los grupos de hip hop se plantea
es re pensar las bases culturales y salirse de los esquemas mentales de las separaciones
establecidas por la forma, ya que desde este movimiento se estan fusionando elementos
culturales propios con elementos tecnoldgicos provenientes de otros paises para crear
algo nuevo y distinto, que desde los jévenes es algo propio del movimiento hip hop

boliviano.

®La lucha contra el sistema capitalista se traduce en ideologia y discurso que se hace frente criticando al
fi ¢ 0 n s u milaesprmeacdia del dinero e individualismo por sobre lo humano solidario; la denuncia de lo injusto
y de las practicas de dominacion y opresién por las personas cualesquiera sean sus tendencias politicas de
derecha o izquierda, las que se presentan en las composiciones musicales.
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Asuvez, aquiseconsider a compl ementari o al concé&peto de cu

cual se encuentra estrechamente ligado con la dimension semidtica ya mencionada

puesto que se puede definir | o ®tnico como: el
se diferencia de otros grupos en caracteristicas raciales secundarias, en el idiomay en las

costumbresodo (Baud, Kooni ngs ” LOwlacton qualdl térmiyjo ot r os 1
etnicidad guarda con el de cultura es |l a imbric:

representada por el aspecto, el uso de la lengua y las préacticas propias del contexto
cultural con el que uno se relaciona, se expresan en las préacticas culturales que los
jovenes hiphoperos desarrollan®. Asimismo para lograr identificar la diferencia que existe
entre identidad y <cultura | as palabras de Bart
entiendo entonces a una construccion ideoldgica histérica, contingente, relacional, no
esencial y eventualmente variable, que manifiesta un caracter procesual y dindmico, y que
requiere de referentes culturales para constituirse como tal y enfatizar su singularidad, asi

como demarcar | os | 2mites que |l a sepatan de otra

De esta manera, los conceptos presentados nos permitirAn acercarnos a las practicas
culturales y caracteristicas étnicas de los hiphoperos, y sobre todo prestar atencion a los
significados que estas y estos jovenes otorgan a sus practicas desde lo que ellos
denominan | a fcultura hip hopo pturasiidentitaribside ando | a.
los mismos, practicas culturales que se mueven en varias direcciones como lo rural, lo

urbano, entre lo local/regional/nacional/ internacional y mundial.®®

64Aqu2 retomamos | as palabras de Barth: Al é] |l as categor2a
capaz de recibir diversas proporciones y formas de contenido en los diferentes sistemas socio-culturales. Pero

aunque pueden resultar de gran importancia para la conducta, no es necesario que asi sea; pueden penetrar

toda la vida social o pueden ser pertinentes sélo en ciertos sectores limitados de la actividad (1976:16).

AqU| cobra sentido también el tema del origen comun, caracteristicas culturales y fisicas comunes al igual
gue comportamientos y actitudes compartidos, el idioma, normas y valores, la religion, la historia compartida y
las caracteristicas econémicas (Baud y otros1996: 13-16).

® Las caracteristicas étnicas de los jovenes hiphoperos son diversas, algunos presentan una clara
diferenciacion de rasgos indigenas aymaras, otros tienen esta caracteristica menos marcada, esto se resalta
de mayor manera en la ciudad de La Paz. El uso de la lengua indigena también se presenta con mayor fuerza
en esta ciudad al igual que las costumbres propias de la cultura aymara englobando estas caracteristicas
dentro de una estructura mayor que es el de la cultura hip hop desde una estética particular: pantalones
anchos, gorras, bandanas, zapatos deportivos y camperas, la musica que escuchan y la muasica que muchos
de estos jovenes producen en sus letras de rap ya sean de la ciudad de El Alto o de La Paz.

% par a G. Gi m®nez | a identidad ®t ni ca es: fizados conj unt o
(representaciones, valores, simbolos) a través de los cuales los actores sociales (individuales o colectivos)
demarcan simbdlicamente sus fronteras y se distinguen de los demas actores en una situaciéon determinada,
todo ello en contextos histéricamente especificos y socialmente estructurados (Bartolomé 2006:72 citando a
Giménez).

® Los aspectos étnicos y culturales han cobrado nuevos sentidos y practicas con el uso de las nuevas
tecnologias que permiten a los hiphoperos difundir sus caracteristicas étnicas y culturales usando el correo
electronico, el facebook, blogs y sitios donde publicos locales, nacionales, regionales y mundiales pueden
tener acceso a sus materiales musicales.
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3.1.2 Clase social de los hiphoperos

En esta categoria se quiere presentar las conceptualizaciones y puntualizaciones
realizadas por Bourdieu ya que se considera que son los elementos claves para entender
la correspondencia entre la categoria de clase social y el de capital econémico, cultural o
informacional, el capital social y el simbdlico como ilustran sus palabras:

La posicion de un agente determinado en el espacio social puede definirse entonces por la
posicion que ocupa en los diferentes campos, es decir, en la distribucion de los poderes que
actlan en cada uno de ellos; estos poderes son ante todo el capital econdmico i en sus
diversas especies-,el capital cultural y el social, asi como el capital simbdlico, cominmente
llamado prestigio, reputacion, renombre, etcétera, que es la forma percibida y reconocida como
legitima de estas diferentes formas de capital (1990:283).

De esta forma, el capital incorporado por un sujeto a partir de la construccién de habitus®®

determinar4 su posicién dentro de la categoria de clase social. En el caso de los
hiphoperos, su ubicacién de clase y su posicion y distribucion de los poderes en torno al
capital econdmico, cultural, simbdlico y social no es homogéneo, asi en algunos de los
casos se tienen dificultades en la adquisiciébn del capital econdmico ligado a las
posibilidades de trabajo y su remuneracion como lo afirman los siguientes testimonios:
Pero iba a buscar trabajo, pero me pedian experiencia que no tenia, yo queria
estudiar, no sabia si en la universidad, pero queria estudiar, 2004 me inscribo a
ingenieria me gustaba, mate, fisica, quimica, lo que mas me gustaba en el colegio,
pero no logro entrar, 2005 tampoco, no habia apoyo, incluso subia a pie, bajaba a pie

a mi casa, con el poco dinero que me daban era para las fotocopias que siempre
daban. (Ent. MC. Alberto Cafe. La Paz 13.11.11)

Yo lo veo mas... escapar del pais. Querer arreglar aqui vas a terminar muriendo...
¢no?, también es muy extremista eso ¢no? mentira. Por eso también varios compas
del movimiento se van a la Argentina de costureros, a Brasil... porque aqui el mismo
futuro, sales profesional y no hay mucho trabajo para ti, por mas que eres profesional
y eres joven, pero si eres viejo ya no te van a preguntar ¢tienes experiencia? Porque
ya te ven viejo. .(Ent Md@réffe. EItAROMOEL®. 1) di c en

El capital cultural presente en los hiphoperos contactados es diverso, algunos han
estudiado alguna carrera técnica®, otros se dedican a vivir
su arte como el caso de MC. Graffo que con el graffiti realiza trabajos a pedido para

disefiar y pintar inmuebles’, o apoyar en eventos culturales, otros, como en el caso del

69Seﬂal a Bourdieu: fiLos condi ci on aocmaraa comdEionessde existandia s

producen habitus, sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como principios generadores y
organizadores de practicas y de representaciones que pueden ser objetivamente adaptadas a su meta sin
suponer el proposito consciente de ciertos fines ni el dominio expreso de las operaciones necesarias para

alcanzarl os, objetivamente #fAregul ad aredacio dg la dbediegcialaar e s 0

determinadas reglas, y, por todo ello, colectivamente orquestadas sin ser el producto de la accién
organizadora de un director de orquesta (2007:86).
70 f ~ . s -
Por ejemplo MC. Fado es técnico en mecénica.
" por ejemplo MC. Graffo es el que ha participado en el pintado de la fachada del medio televisivo RTP.
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colectivo Nacién Rap, sus tres miembros estan por egresar de la carrera de Linguistica de
la UMSA. En el caso de La Paz, algunos de sus miembros estan estudiando la carrera de
Comunicacion o Sociologia, otros trabajan independientemente, otros ya son
profesionales. Por tanto en ambos casos se percibe que existe un manejo de capital
cultural amplio, el cual se desenvuelve en distintos escenarios. Asi también todos los
hiphoperos tienen un amplio conocimiento de las composiciones musicales y trabajos de
otros miembros de la cultura de hip hop de Bolivia, de otros paises y del mundo. Por
tanto, aqui la idea del capital cultural se relaciona a la idea de profesionalizacion de los
hiphopers contactados, asi como a los conocimientos sobre la cultura hip hop.

El prestigio entendido como el capital social y simbélico portado por los hiphoperos, no es
valorado por el grueso de la sociedad, ya que en la mayoria de los casos estos jovenes
son juzgados por su aspecto como maleantes, pandilleros o drogadictos, como lo sefiala
MC. Graffo:

Es también como un estereotipo que crean las peliculas hollywoodenses. Antes, en
| os 7 0 @ veiascunaapelicula y el malo era de cabello largo, con chamarra de
cuero, bien rockero. Ahora, cuando veas la pelicula, donde veas al malo va a ser un
raper oé yoon gogga un lado, asi. Son estereotipos y cuando la gente te

mira en | astal ldebeéi ceri@s?z2 0. Y tambi ®n porque

el hip hop va asociado con las drogas. Los raperos estadounidenses, todos, todos
consumen drogas. No sabria decirte uno famoso que no consume, pero aqui han visto
ese estereotipo, se visten de rappers, fuman y hacen sus desputes y la gente piensa
que todos somos asi. La sociedad, digamos, mas para el joven se abren puertas
cuando ya tienes 28, 30 afios. (Ent. MC.Graffo. El Alto10.10.11)

Sin embargo, en torno al capital simbdlico, la figura cambia en los dmbitos donde se
realizan sus actividades ya que dentro del mismo movimiento existe el respeto y prestigio
por parte de los mismos hiphoperos y los diferentes publicos hacia aquellos que frapean

bienq las siguientes palabras lo confirman:

Es una forma de conocer gente, de relacionarme con las personas, porque es un lazo
de hermandad el hip hop, es un campo de encuentro como un mercado, es como
cuando llegas y te encuentras con un montén de gente que hace un montén de cosas,
cada uno con su talento y todos nos valoramos por lo que sabes hacer, no importa de
gué clase social eres, no importa si tienes dinero, si no tienes dinero, si tienes o no
apellido, lo importante es lo que sabes hacer en la pista, y la gente te valora por lo que
sabes hacer, por lo que puedes dar en la pista, entonces si sabes rimar o rapear o Si
sabes improvisar el free style, lo demuestras en la cancha y la gente te valora por lo
que haces. (Ent. M.C. Amelia.La Paz.25.10.11)

De esta manera, estas distinciones nos permiten abordar la realidad de los integrantes del

movimiento hip hop para poder analizar sus diferencias y similitudes en cuanto a la
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relacion de clase social’

y el uso de sus capitales econémico, cultural, social y simbolico
los cuales ayudaran a descifrar las caracteristicas de estas poblaciones para una mejor
comprension de las dimensiones identitarias de sus realidades y sus luchas, resistencias,

propuestas y mensajes.”®
3.1.3 Género en el hip hop

La idea de género abordada aqui recurre al andlisis realizado por Touraine que se
desplaza en dos vias. Por un lado, nos habla de los origenes de esta idea explicando que:

ifLa idea de g®nero se hizo fecunda despu®s

de postmarxismo consistente en introducir la idea de imposicién de una dominacién, la

de h

creacion de un ser dominado por el poder masculi noo6 ( Tour aine 2005:236) .

el mi smo autor quiere impulsar |l a refl exi
pasar a nuestra sociedad de una vision conquistadora del mundo a una visién de si

creadora de nuevas orientaciones libres, lo que corresponde al gran cambio que ha

afir

conducido a |l a evoluci-n del m oAb keoquiereymds ur al eur

alla de victimizar a las mujeres, resaltar sus luchas y resistencias desde la condicion de

género como impulsoras de rupturas de modelos establecidos.

Asimismo, para el pensamiento feminista, la construccién de género es errébnea por
colocar a la mujer en un lugar inferior en relacién a las funciones y condiciones sociales y

de reproduccién que son impuestas hacia los grupos femeninos desde la vision patriarcal.

En este estudio no se puede alejar el concepto de

que seg¥n Al arc-n: [ é] Il o que def tlasesnoessobe tarhase deluras e s

resistencia y sus instancias de poder sacan a relucir su desigualdad en el acceso a los bienes materiales y
simb-licos en (12006rd86¢ci -EHO mi smo autor citando
hablamos de la produccion cultural de las clases subalternas es necesario aclarar aqui que no entendemos
por popular todo aquello que ha sido producido o proviene de aquellas, sino mas bien lo que es usufructuado
y apropiada por ellas en la medidas en que se adapta a su manera de vivir y de sentir, independientemente de
su origen. Esta produccién cultural también es definida por su relacién y por su posicién respecto de la cultura
dominante en situaciones historicas concretas, que en un primer acercamiento, se definen como alteridad
(que quiere decir diferente), ya que constituyen un acervo cultural de los sectores que en nuestra sociedad
ocupan posiciones de subalternidad (2006:138).

a

cl ase s

popul

Urteag:

A partir de |l os estudios culturales, y ueblaadefme cehoelc oncept o ¢

equilibrio de fuerzas sociales en un momento histoérico especifico se presentan las subculturas juveniles como
reaccion a los grupos de clases y de culturas dominantes (Oriol, Pérez y Tropea 1996:71). Por tanto, los
hiphoperos se presentan a si mismos como criticos al sistema dominante siendo antihegeménicos en su
dimension cultural, estética y actitudinal al no seguir los modelos culturales y sociales establecidos desde el
imaginario social valido.
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Por

su parte Amartya Sen afirma que exi

sten Adi s

que gozan los hombres y las mujeres en las diferentes sociedades y tales disparidades

son a menudo irreductibles a diferencias de ingresos y de recursoso(Sen 2000:140)."

A su vez, esta construccion de disparidad frente a lo femenino va delimitando los roles

sociales a seguir, ya que la mujer ha sido identificada con los escenarios privados del

hogar en relacion a los hombres considerados seres publicos. Asi, en relacion a las

hiphoperas observadas y contactadas, se identifican las rupturas con los céanones

establecidos en relacion al estereotipo que se tiene del ser femenino en escenarios que

estan poblados en su mayoria por hombres. Las palabras de la MC. Amelia nos ayudan a

clarificar la percepcion que ella tiene sobre el tema de género desde la narracién de una

de

Ssus composi ci on e s parf $éguir endarlimea dkdduraiBede®torno

al poder de la mujer:

Soy licenciada en economia y he estudiado también derecho, soy egresada, estos estudios me
han nutrido esta cancion de La manzana del edén, si es el producto de esos afios de estudio,
d es pu®s sidosccaidan yiprotegen desde muy nifias es que dentro tuyo un tesoro
encierras, el poder divinod e ¢ r e agTe® wiéas? esas lecturas de guerra, las mujeres eran
los botines de guerra, es porque dentro tuyo, cual era el detalle de tener el bien, el poder de
reproducir personas, ese era tu bien, por eso te mataban, de capturaban, te violaba, y hasta
ahora eso sigue, el p o d édime gué eswmaenajer,.por (UB img tierees
gue ver como una manzana del edéno é . La mujer es v2bora,

cualquier animal, o es bruja, todo el tiempo, ¢ por qué me tienes que ver como algo prohibido?,
la comes y todo es malo. La mujer es algo malo, las malas en las novelas, la razon de la guerra,
Desdemona, Elena, la mujer es la manzana prohibida y algo malo, y no somos malas, la
sociedad nos convierte en algo asi por nuestra capacidad de reproducirnos. jNo le tienes que

I
o

a

dar educaci - -n!, porque si son brujas y enci ma

poder a la mujer?.(Ent. MC Amelia. La Paz.04.05.12)

De izquierda a derecha: Fotos 1y 2 :MC. Amelia, foto 3: MC. Nina Uma.

Il etra) 0
l'a mujer €

inteligent

™ Observamos gue las categorias mencionadas y sus distinciones se relacionan con el tema de las
igualdades y las diferencias, siendo flo diferentedaquello que se enfrenta a situaciones de maltrato, exclusion,
explotacion y violencia en el caso de la categoria de género.
’® Si bien esta cancion es una composicién de Ameliaconsuant eri or grupo de rock fiMai deo,
la construccion reflexiva por parte de esta artista para cuestionar los roles de géneros establecidos y

naturalizados socialmente.
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De esta manera, en el caso de Amelia, se identifica la tendencia identitaria de género
hacia la lucha y resistencia, hacia la toma de conciencia del poder creador femenino, no
desde una vision de victima frente a la opresiébn masculina patriarcal, ya que esta artista
se encuentra realizando actividades y compartiendo escenario en un movimiento
visiblemente masculino, en el cual se ha ganado el respeto de sus colegas artistas
hiphoperos.”®

3.1.4 Edad en los hiphoperos

Lo etareo en este caso se relaciona con la construccién social del concepto y la condicion
de juventud, ya que ésta es la auto identificacion de jovenes del movimiento hip hop.
Asimismo, esta categoria, al igual que la de clase social, o la de género, tiene fuertes
significaciones para los protagonistas de esta investigacion. Para aclarar esta categoria
se retomard a Rodriguez (2003) quien rescata los estudios realizados por Mario Margulis
y Marcelo Urresti (1997) en | a transcripci-n del tde lat o: iLa
condici - n den Vjviendoe am Todal ovenes, territorios culturales y nuevas

sensibilidades. Asi algunas de las ideas centrales de estos autores son:

- Los enclasamientos por edad ya no poseen competencias y atribuciones
uniformes y predecibles ya que se dan horizontes, comportamientos y cdodigos
culturales diferenciados en las sociedades actuales. Esto se evidencia el contexto
boliviano donde la autopercepcion de juventud se encuentra relacionada al hecho
de seguir viviendo en la casa de los padres, no poder mantenerse
econdmicamente, asi por estas caracteristicas un hombre o mujer adulta puede

considerarse como joven sin que exista una correspondencia con lo etareo.

- No existe una Unica juventud: en la ciudad moderna las juventudes son multiples,
variando en relacibn a caracteristicas de clase, el lugar donde viven y la
generacion a la que pertenecen, la diversidad y el estallido cultural que se

manifiestan en los jévenes.

- Lajuventud como etapa de la vida aparece diferenciada a partir de los siglos XVIII
y XIX, esta capa social goza de ciertos privilegios, de un periodo de permisividad

gue media entre la madurez bioldgica y la madurez social.

’® Si bien el mundo del hip hop es mayoritariamente masculino, se han observado algunos casos donde las
mujeres apoyan en los coros en algunas canciones de los MCs, como en el caso de MC. Graffo o MC. Fado
de la ciudad de El Alto, la presencia de MC. Nina Uma con su propia produccién o MC. Briza de El Alto
muestran la incursion positiva de estas artistas en los escenarios.
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- Lo juvenil es tambi ®n un d’ qmemao és-ignal pdra lasi mor at or
clases acomodadas que pueden gozar mas tiempo de esta condicién en relacion a

jovenes que tienen que ingresar tempranamente a la edad de madurez.

- Se da una multiculturalidad temporal, basada en que los jévenes son nativos del
presente, ya que cada una de las generaciones coexistentes es el resultado de la
época en la que se han socializado. Cada generacion es portadora de una
sensibilidad distinta, de una nueva episteme, de diferentes recuerdos; es

expresion de otra experiencia historica.

- Ser joven se ha vuelto prestigioso, ya que en el mercado de los signos, aquellos
gue expresan juventud tienen alta cotizacién, asi la juventud se ha vuelto un signo,
gque es independiente de la edad y que llamamos juvenilizacion. De esta manera,
lo juvenil se puede adquirir, dando lugar al cuidado del cuerpo, y de la imitacién

cultural que se ofrece en el mercado.

- Existen, por la comercializacién de los valores-si g n o, model os de 0Nl ool
esto es propio de los jovenes que tienen acceso a consumos valorados y costosos
en la vestimenta, en el cuerpo y en la forma de hablar. Asi, la juventud se ve
influida por la juvenilizacién y los modelos de consumo destinados para estos

grupos.”®

Como se puede observar, el tema de la juventud no es una categoria aislada, sino que se
relaciona con otras categorias de clase social, relacionandose también al tema de las
tribus urbanas donde tanto la juventud como la juvenilizaciéon se encuentran influyendo a

estos movimientos como sefialan las siguientes palabras:

Las tribus urbanas expresan una nueva forma de sociabilidad y dan cuenta de una
doble oposicién: al proceso de juvenilizacion y, ademas, a las propuestas sociales y
culturales relacionadas con la imagen del joven legitimo, heredero imaginario del
sistema. Las tribus son una reaccién, consciente o no, a la progresiva juvenilizacion
de sectores medios y altos, que no son alcanzados y parecen desvinculados de la
conflictividad social, del aumento de la pobreza, el desempleo y la exclusion. Estos
procesos van restando posibilidades a los sectores jovenes en cuanto a los modos de
forjar una ©presentaci-n del s 2 mi s mo o ant e |l os

""Este proceso de postergar la edad de maduracion, de responsabilidades de formar una familia, tener trabajo
e hijos es propio de la modernidad y que gozan sectores sociales medios y altos donde se da un periodo
mayor al estudio y a la capacitacion profesional.

8 En el caso del movimiento hip hop de La Paz y El Alto se lleva el consumo de los productos destinados al
look juvenil hiphopero, rapero. Sin embargo el acceso a estos productos de consumo se ven modificados por
el lugar que se tiene en el acceso a capitales econémicos, que al ser reducido en algunos casos se dan
modos para acceder a estos bienes desde los productos imitados o que se venden en la feria 16 de julio en la
ciudad de El Alto o en los mercados populares de la ciudad de La Paz.
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inclusién, pertenencia y reconocimiento, aspiran a una reduccion de la incertidumbre,
y topan con obstaculos crecientes y vias de promocion cada vez mas estrechas o
cerradas. El refugio al que pueden apelar, cuando no poseen los requisitos exigidos
para corporizarse en la imagen de los herederos, es el de la defensa de ambitos y
enclaves simbdlicos que ellos han creado y reconocen como propios. (Rodriguez
2003:23)

Existen en el caso de los hiphoperos elementos de encuentro y ruptura con las ideas
presentadas anteriormente, ya que estos colectivos 0 personas, si bien ingresan rapido a
la madurez en el sentido de adquirir obligaciones de trabajo, familia, matrimonio o
convivencia e hijos a temprana edad, no dejan de estar relacionados al consumo de
bienes materiales que les ofrece el mercado, con un look de juvenilizacion en el que ellos
y ellas se encuentran articulados. Este consumo de bienes materiales se presenta en
diferentes dimensiones: como una estética, como un estilo de vida y a su vez como una
moda dependiendo la valoracion personal que cada miembro realice de estos bienes. Por
tanto se puede identificar que en el caso de los hiphoperos existe un contraste entre lo
juvenil y la juvenilizacién propuesta por el mercado de consumo de bienes materiales y

simbolicos.

Para finalizar las caracteristicas de la construccion identitaria se retomaran los estudios
presentados por Saavedra (2010) en su indagacion bibliografica sobre el tema de las
identidades, puntualizando tres categorias importantes de Rossana Reguillo (1996)
investigadora que ha estudiado a fondo el tema de las tribus urbanas. Asi estas

identificaciones son:

i Factor Situacional: que son los escenario s , l ugar es, espaci

permiten a los actores darse cuenta de quienes son, se constituye en un lazo entre

el espacio y la representacion que se hace el sujeto de si mismo y para los demas.

i Factor de Grupo: Son los ritos y las ceremonias que realizan los grupos estos

permiten la autoidentificacion para pertenecer e incorporarse al grupo.

{1 Factor de referencia simbdlica: Este se representa por las acciones de consumo
cultural se manifiesta en el cuerpo, el lenguaje, la moda (Saavedra citando a
Reguillo 2010:32).

Todos los elementos descritos sirven para establecer puntos de abordaje en cuanto al
tema de la construccién identitaria de los hiphoperos presentando caracteristicas no
homogéneas en relacion a las categorias de clase social, de género, lo étnico y cultural

que se van complejizando tomando diversas direcciones. Para realizar este andlisis se
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recogen las ideas de Tapia (2012) sobre el tema de la(s) construccién(es) identitaria(s)

desde los grupos juveniles:

a) En las formas de articulacion de la identidad en los jovenes se mezclan también
elementos provenientes de varias culturas: la urbana nacional, el horizonte agrario o
aymara-quechua y las corrientes mundiales que van desde las modas de vestir, la
musica, las ideas, hasta la tecnologia, hoy difundidas por los procesos de globalizacién

b) La Paz y El Alto son ciudades de alto mestizaje y sobreposicién de culturas; con fuerte
presencia de los aymaras, sus costumbres y lengua. Son lugares de modernizacién
también, es decir, de transicién y sustitucion cultural.”” Algunos jévenes hijos de
migrantes o migrantes ellos mismos, son ya modernos, sobre todo en la eleccion de sus
formas de expresion musical. Viven ya la condicion de separacién propia de lo moderno,
aunque vivan en los margenes del desarrollo econémico y urbano como en El Alto, o en
el centro politico de un pais econdmicamente pobre.

¢) Los movimientos juveniles estdn organizados por diversos motivos, pero el centro mas
fuerte, movilizador y aglutinador en tanto capacidad de expresién vy referente identitario,
es la musica o el movimiento musical. A partir de pequefios grupos que son los nicleos
de produccion simbdlica, es decir de la estética y el discurso, se articula el encuentro y la
movilizacion de grandes grupos o masas juveniles, que en esos momentos de encuentro
se alimentan de los elementos culturales que estan circulando para articular sus
identidades colectivas, a la vez que los van modificando con lo que cada uno o cada
grupo lleva e introduce en los procesos de circulacion de esas formas de expresion e
identificacion. (Tapia 2012:12,13)

Por todo lo expuesto, se puede inferir que uno de los elementos de fuerte influencia
identitaria para los jovenes es la musica, la cual se presenta como actividad artistica
creativa y flexible que permite la mezcla, la articulacion, la fusion cultural de elementos
locales, nacionales e internacionales que se relacionan por sobreposicion cultural, o por la
convivencia de elementos propios de la modernidad como los avances tecnolégicos y su

relacién con los elementos propios culturales que configuran su cartografia identitaria.

4. Ciudadania+ interculturalidad= ¢ciudadania intercultural? Acercamientos desde

las préacticas del movimiento hip hop

Es necesario abordar el tema de la ciudadania como elemento central de analisis a través
de las préacticas artisticas de los hiphoperos. Para tal efecto, este acépite presenta
algunos acercamientos tedricos de comprension sobre el concepto de ciudadania que
nutran el analisis de los datos recabados. Asimismo serd de gran importancia conocer las
concepciones y practicas de este término desde los hiphoperos y el papel desempefiado

por éstos en el marco del ejercicio ciudadano actual.

& Aqui se quiere aclarar que la condicién de mestizaje se encuentra presente en otros departamentos de
Bolivia no sélo propios de las ciudades de La Paz y El Alto, y que si bien éstos son lugares de modernizacion,
esto no significa que tengan que llevarse a cabo los procesos de transicion y sustitucion de los que habla
Tapia, sino mas bien estos procesos dan origen a multiples combinaciones de negociacion y uso cultural
dependiendo de los escenarios y contextos en los cuales se desenvuelven los hiphoperos.
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Por otro lado, aqui también rescatamos algunos conceptos claves sobre interculturalidad
gue relacionados a los conceptos de ciudadania han dado lugar a la concepcion del
ejercicio de una o unas pr8cticas de ficiudadan?ze
de clarificar y ejemplificar a través de los testimonios y las practicas juveniles observadas.

4.1 Surgimiento del concepto de ciudadania: ¢Modernidad, control estatal,

homogeneizacién, igualdad, justiciay libertad?

Para identificar el surgimiento del concepto de ciudadania, es necesario remontarse a la

antigua Grecia, donde emergen distinciones en torno a los roles desempefiados por los

Il amados ciudadanos, identificando para tal ef e
privada, asi como sefialan Lynch y Patron:

El origen histérico de los conceptos de ciudadania y de democracia nos remite al

mundo griego, en el que surge la nocién occidental de comunidad politica. Dicha

nocién implica, sin embargo, una separacion tajante entre las esferas privada y

publica de la vida de los ciudadanos: el oikos, el hogar, era el ambito de lo doméstico,

de la administracion doméstica, de lo privado; la polis, la ciudad-estado, era el ambito

de |l o pW%Wblico, del inter ®s c¢com¥n, de |l a relaci-n
ciudadanos significa ser miembro de uma O6pol i sb, e
y politica, como comunidad de valores, en la que el bien comdn tiene preeminencia

sobre el bien individual. (1997:45)

Asi podemos observar que en los origenes de la concepcién ciudadana ésta se ligaba a
las préacticas diferenciadas en escenarios y espaci 0 s concretos; donde el

Asentirsed pa-restao adpelis torfiere velargar tbs intereses comunes de

sus habitantes considerados como iguales, bajo el estatus de ciudadanos.®

Dejando la antigua Grecia, nhos encontramos con otra mirada conceptual para el término

de ciudadan?a, l a cual sit¥a c%Poomolpsefiatrolasde part i
siguientes palabras: Al é] Podemos decir que | a
®Es necesario recordar que esta noci-n de Aigualdadd no era
como resultado de la division de lo privado y lo publico la mujer quedo excluida de la dimension de practica y

reconocimiento ciudadano. Sartori hace wuna interesante ref
remonta al i mperi o romano Yy civia fomanmas agterier:a 17E (Revalueiénl i d ad, el
Francesa)por que este i mperio era poli®tnico,tpddbocubtdemés, pstat

cimentado en la proteccién que la ciudadania romana suministraba a los pueblos que la aceptaban y la pedia.
Por otro lado, antes de 1789 se encuentra el subdito, no el ciudadano y con el cambio del primero hacia el
segundo en el ambito de sus derechos, se convierte en amo de si mismo (Sartori 2001:101).

81 Aqui retomamos la visién de modernidad de Dussel donde Europa se impone con sus Estados, ejércitos,

econo m2 a , filosof2za como el icent r aesdbd492 yase ilhposetyalespliega Mundi al o
con su fmuindtoedma ®r mi no empl eado p ®0:46) Asincemo los élemdvitos quer st ei n (2
propone Agnes Hell er enl aumdddrmwi dadiddn,a doemde ae sdteabl ece | a:

modernidad: a) la loégica de la tecnologia y la ciencia como la visién dominante del mundo, b) la I6gica de la
division de las posiciones sociales, las funciones y la riqgueza y c) la légica del poder politico (dominacién)
(Heller traducida por Tapia 2012).
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Estado moderno® como una comunidad nacional de iguales en la que reside la soberania
del poder estatal, superando | as | ealtades de ¢
1997:43). Los mismos autores afirman que el surgimiento del ciudadano moderno se
caracteriza por ser un sujeto politico abstracto, universal, que al definirse no recurre a
particularidades étnicas, de nacimiento, de clase o género (1997:44). De esta manera,
bajo esta mirada moderna, se buscaba la identificacion individual, universal de los
miembros de los Estados-nacion, obviando las particularidades de auto-identificacion de

sus miembros para la construccion de la pertenencia estatal-nacional.

En relacion a la construccion de pertenecia nacional es importante rescatar los aportes de

Benedict Anderson (1993:21) en su | i bro ACwmmwWraisda ddeosn diemasgei Vv i €
algunas reflexiones sobre el origen y la difusién de la nacion o el nacionalismo entendido

como fAartefactwmra call da ue apraeeslbsidiembras dedla nadidn por

MAas pequefia que sea no conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, pero en la

mente de estos miembros esta la imagen de su comunién (1993:23). Para tal efecto la

naci -n se imagina fAlimitadad teniendo fronteras
como Acomunidado que i ndesigualdades existéntesrse préesentad e | a s
como un compafierismo horizontal y fraternal (Anderson 1993: 24-25). Para esta

construccién se emplearon mecanismos basados en la regionalizacion de creencias

religiosas, la decadencia de antiguos reinos, la interaccion entre el capitalismo y la

imprenta, el desarrollo de lenguas vernaculas de Estado, asi como las ideas sobre el

tiempo para el fortalecimiento de esta percepcion de pertenencia.

El concepto moderno de ciudadania se relaciona fuertemente con el reconocimiento por
parte del Estado de los derechos y las obligaciones conferidas a sus ciudadanos como lo
afirman | as siguientes palabras: AiLa ciudadan?a
institucionales que regularon las relaciones entre el Estado y la poblacién, definiendo los

derechos® vy las obligaciones de esa Ultima e introduciendo el principio de la igualdad

82 Aqui nos es util el aporte de Touraine para describir a la sociedad moderna, la cual favorecid la
correspondencia entre el individuo y las instituciones y donde se afirmaba el valor universal de una
concepcion racionalista del mundo, la sociedad y el individuo (Touraine 1997:28).

B Enla conceptualizacion clasica de la ciudadania, los aportes de T.S. Marshall, tedrico social inglés del siglo
X1 X, han sido fundamental es 2dddmncded sdee Huwssc a nlda viiidgwal dad ajbd
ciudadanos que permitan la relacion entre los ciudadanos y el Estado. Estos derechos se dividen en tres
categorias: a) derechos civiles que son necesarios para la libertad individual materializdndose en la libertad
de expresion, de pensamiento, de religion, derecho a la propiedad y a establecer contratos validos y el
derecho a la justicia. b) derechos politicos que se relacionan a la participacion en el ejercicio del poder como
autoridad politica o elector. c) derechos sociales que abarcan el derecho a la seguridad y a un minimo de
bienestar econémico, educacion y los servicios sociales (Tapia 2006:18,19).
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f or ma [Assiefy]otros 2002:65). La ciudadania moderna desarrollada por el Estado-
nacion emerge con una necesidad de control, homogeneizacion® para con sus miembros
utilizando términos muy atractivos como los de igualdad, justicia y libertad, principios que

en la practica son contradictorios.®

Por consiguiente uno de los elementos recurrentes en la construccion teédrica de la
ciudadania clasica de corte moderno- liberal® es su principio de fAproduc
igual esd que tengan igualdad en derechos y deb
caracter2sticas de diferenciaci-n Arealeso en e
educativos y culturales. Asimismo, ésta es una mirada funcional, al tipo del modelo de
Estado requerido por los grupos de poder, asi el ciudadano genera una dependencia
frente al estado de bienestar que tiene que garantizar el cumplimiento de sus derechos, y
desde el Estado se da una mirada utilitaria del ciudadano, cuyo rol se limita a la eleccién
de autoridades a través del voto. Sin embargo, la concepcion y la practica ciudadana han
ido transformandose en torno a los cambios en el modelo estatal y en el tipo de
ciudadano/a que se requiere para la construccién social de tales Estados. Si bien la base
de la préactica ciudadana actual sigue siendo los derechos y obligaciones ya establecidos
en el modelo clasico, se han dado algunas transformaciones importantes, en la inclusién
de nuevos actores politicos, antes negados y excluidos, en el caso de nuestro pais nos
referimos al rol protagénico de los pueblos indigenas de tierras altas y bajas que se han
constituido en actores politicos para la reconfiguracion y reconstruccion estatal boliviana

configurando otro tipo de Estado plurinacional.

8 Como sefiala Gonzales: La funcion juridico-politica de las constituciones y también en cierto modo de las
gramdticas y manuales apuntan, entre otros objetivos, a la invencion de la ciudadania, en el sentido de un
campo de identidad que debia constituirse como espacio de elementos homogeneizados para su gobierno
m8§s viabled (Gonzales 1996:28).

% EI desarrollo del poder en los estados- naciones utiliza como instrumentos o se vehicula como sefiala
Gonz§8l es: ffen una seri e de coregibnalésuhospicias,enaniconios, cdrceleseys, escuel &
de préacticas discursivas (constituciones, registros, censos, mapas, gramaticas, diccionarios, manuales de
urbanidad y tratados de higiene) que conforman todo un conjunto de tecnologias especializadas e
instituciones del orden publico que coercionan, controlan, sujetan, regulan con docilidad el movimiento de los
cuerpos para hacer de ellos subjetividades domesticadas T sujetos del Estado- y poder neutralizar los peligros
de agentes des-centrados (Gonzales 1996:22).

% Es necesario identificar las caracteristicas del los proyectos de estado- moderno- liberales y los intereses de
los grupos de poder emergentes, en este caso el del sector burgues mercantil, que al luchar en contra de las
monarquias medievales lo que buscaban era resguardar y asegurar sus posesiones y riquezas acumuladas,
buscando garantizar su desarrollo promoviendo la creacién de estructuras juridicas- politicas que resguarden

sus | ibertades de posesi-n apoy8ndose en una justificaci- -n
del ser humano de donde emanan las libertades. Libertades que debenser r esguar dadaso. As2 el
Il i ber al construy - un individuo con caracter2sticas concr e
tiende al lucro y a |l a gananciad (Romero, Fl ores y otros 20
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4.1.1 Ciudadania liberal clasica modernay ciudadania multicultural

Se ha querido aclarar las caracteristicas de la ciudadania liberal cldsica moderna que

tiene como principios ciudadanos: la individualizacién, el poder de la razon, la

homogeneizaci -n cul tural, | os derechos y obl ga:
todos sus miembros®. Sin embargo, esta concepcion no fue efectiva frente a las multiples
Adi ferenciaci ones 0 epdversas entcatgras,eclasesssoc@lese rdvales
economicos, educativos y participacion politica, las cuales quedaron excluidas y
marginadas del ejercicio ciudadano. Asi como sefiala Tubino y otros: A [ € ] La ciudadan:
necesita ser replanteada porque su nocién clasica no ofrece herramientas para elaborar
discursos ni desarrollar politicas orientadas a gestionar la diversidad cultural de las
sociedades actualesodo (2008:13). Es en ese senti
clasico de ciudadania como lo sefialan las siguientes palabras:

La discusion de la ciudadania moderna liberal nos enfrenta necesariamente a la

cuestion de su ampliacion. Esto es asi porque la ciudadania, como hemos visto, fue

en sus origenes modernos una ciudadania de propietarios. Ciudadania queria decir la

comunidad limitada de los que tienen derechos (los ciudadanos), a diferencia de los

que soélo tienen deberes (subditos). La ciudadania siempre ha sido el limite que marca

quienes estan incluidos en una comunidad de iguales (de propietarios, de letrados, de

hombres, y luego de una nacién) frente a otros seres humanos no incluidos como las

mujeres, los indigenas, etc. La historia de la ciudadania, en este sentido, ha sido una

historia de luchas®® por ampliar esa comunidad de iguales, reducida al principio a

hombres blancos y propietarios. (Romero, Flores y otros 2010:27)
Asi, en la busqueda por ampliar la comunidad de iguales, emerge la ampliacién de la
ciudadan?za cl 8sica haci a l a ciudadan?a mu | cu
modernida d 0 , |l as diferencias y cas@udadamosTampa as col e
ejemplo las identidades culturales, las adscripciones linglisticas pero sin que esto
interfiera con los derechos y las libertades individuales. Esta ampliacion de ciudadania
desde la mirada multicultural es cuestionadap or tr at arse de | a fAmi smi dad

lo define Romero, Flores y otros ya que si bien en los inicios de la era moderna occidental
capitalista |l a Adiversidad cul t ur akldnodelo de

homogeneizacion y la ruptura de los lazos comunitarios, en la actualidad bajo el desarrollo

% como afirman L y nc h g proBlanias mas significbtimos qud Enplitada nocién liberal de
ciudadania es que ésta se entiende mucho mas como actividad individual y econémica que como actividad
social y politica colectiva. La ciudadania en un régimen democratico esta vinculada a la idea de un gobierno
representativo y al derecho del voto; pero también puede entenderse (y ello nos parece perfectamente

compl ementari o) en t®rminos de |l a actividad colectiva,
51997:56).
® En estamismal 2 nea Tapia sefala que: ila ciudadanza en

luchas sociales y politicas en espacios y territorios caracterizados por la existencia de varias formas y niveles
de desigualdado (2012:19).
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de la globalizacién, el capitalismo transnacional, la diferencia cultural ya no es un
problema méas bien es una celebracion (2010: 19) ya que el mercado aprovecha esta
diversidad para asi también diversificar su oferta de mercado.

Frente a las posturas modernas, universales, liberales e individualistas ya sean en su
concepcion monocultural o multicultural, por un lado, y las posturas mas comunitaristas
que se presentan como opuestas a las liberales, esta investigacion se inclina a una visién
compartida de ambas dimensiones que tome en cuenta lo individual y colectivo no como
elementos antagénicos sino complementarios expresadas en las palabras de Tapia: i B
cada lugar la ciudadania es una composicion de elementos abstractos o de universalidad
que giran en torno a las ideas antropocéntricas de la igualdad y de ideas, costumbres,
sentimientos, instituciones y capacidades que vienen de la experiencia especifica de cada
proceso o historia local. La ciudadania es una composicibn de valores universales

+historias politicas localeso (Tapia 2012:27)%°

En el caso de los jévenes hiphoperos, se identifica ambas dimensiones, tanto lo individual
como lo colectivo, ya que la integralidad de su practica ciudadana es el resultado de la
construccion individual de cada uno de estos actores identificados, asi como de la
construccién colectiva de las afinidades, concesiones y esfuerzos realizados para con el
grupo al que pertenece. Tanto en el caso de los jovenes de la ciudad de El Alto, como de
la ciudad de La Paz, se realiza una negociacién y desplazamiento de la dimension
individual y colectiva en el momento de interaccion social, que dependera también de
quién es el otro u otros con los cuales se tiene contacto. Asi con los padres, los amigos,
en los espacios de estudio académico, el sujeto hace prevalecer su dimension individual
frente a aquellos que son desconocidos; pero en espacios colectivos como los conciertos
0 eventos culturales o ferias, el individuo se cohesiona frente a sus semejantes para

mostrarse hacia los otros como un todo colectivo y organizado.

8 Si bien se considera ambas dimensiones como partes complementarias de un todo, coincidimos con las
afirmaciones de Kymlicka en relacion al fortalecimiento que se puede hacer desde el Estado, para generar
equilibrios o desequilibrios entre lo individual- comunitario favoreciendo las identidades de ciertos grupos por
oposici-n a otros. As?2 se tiene que: il as decisiones guberr
las festividades publicas y los simbolos del Estado implican inevitablemente reconocer, acomodar y apoyar las
necesidades de determinados grupos étnicos y nacionales. El Estado fomenta inevitablemente determinadas
identidades culturales vy, por consiguiente, perjudica a otr
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4.2 Raptivismo: la ciudadania desde el movimiento hip hop ejerciendo una

ciudadania artistico-cultural

Si bien la relacion del Estado con la sociedad se traduce todavia desde sus marcos
legales como el derecho del voto, esta visidn debe ser superada hacia una practica y
ej er ci ci os e astetséntido Que lasEpoblaciones juveniles tienen la fuerza y la
creatividad para ejercer una participacion social importante, entendida esta desde la
ampliacion de los escenarios de participacion como lo sefialan las siguientes palabras:

El concepto de ciudadania implica, en el caso de los jévenes, el reconocimiento de
éstos como sujetos de derechos més alla de la existencia de ritos o normativas
especificas. La ciudadania juvenil podria entenderse como la participacion de los
jovenes, con sus derechos y deberes ciudadanos, tanto en lo cotidiano como en los
espacios de toma de decisiones politicas, aunque en ambos escenarios enfrentan
todavia una serie de limitaciones estructurales. (Yapu 2008:65)

En el caso de los grupos juveniles en El Alto y en general, la mayoria de la ciudadania
migrante asentada en esta ciudad nacié, como sefiala Arbona citado por Yapu (2008), de
la marginalizacion social y de la exclusién politica. Es una poblaciéon constituida por
indigenas relegados en sus derechos ciudadanos. Asi estos grupos juveniles se
encuentran luchando por sus demandas legitimas expresadas en su descontento social o
politico en las necesidades educativas y laborales plasmadas en las letras que componen,
ya que pese a la existencia de la Ley y los Derechos de la Nifiez, Adolescencia y
Juventud presentes en la NCPE, ésta no es suficiente : nE]I Estado
garantizaran la proteccion, promocion y activa participacion de las jévenes y los jévenes
en el desarrollo productivo, politico, social, econémico y cultural, sin discriminacion
alguna, de acuerdoconlaley 6 ( NCPE. -VAR00%3t).uAsiplo &tipulado por la
Ley no cubre las expectativas de estos grupos juveniles, al no existir politicas claras y
concretas que permitan a estos jévenes plasmar la diversidad de sus expresiones y
propuestas alternativas. La siguiente cita puede ayudar a clarificar la situacion

mencionada:

[ €] Los movimientos y sus organizaciones
serios dilemas por resolver, en medio de varias fuerzas que tensionan su vida
cotidiana. Por un lado esta la carencia de oportunidades que deriva en demandas
puntuales y, a veces, alianzas que en algin momento pueden resultar inconsistentes
con la toma de conciencia critica. Esta también el mandato generacional de los padres
de familia y las propias aspiraciones e ideales de los jovenes que con frecuencia se
ven frustrados. En medio se encuentra su condicién de inmigrante de origen aymara,
con sus rasgos somaticos, color de la piel y otras caracteristicas que no siempre son
ventajosas en una sociedad con larga historia de dominacion social y cultural. Por otro
lado, existe una creciente autoidentificacion, silenciosa y/o explicita, con sus raices
culturales étnicas. Surge asi una generacion juvenil que tiene claros sus derechos
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ciudadanos, laborales y educativos, bafiada por una conciencia critica con matiz de
reconocimiento de los contenidos culturales y lingiisticos. (Yapu 2008:66)

En el complejo marco social expuesto en la cita anterior, se identifica a los hiphoperos
ejerciendo su derecho ciudadano a través de la toma de espacios para la difusién de sus
propuestas artistico culturales convertidas en estrategias de participacion ciudadana y de
visibilizacién social a través de sus actuaciones musicales. Por otro lado, los jovenes se
han caracterizado por generar los elementos de cambio y movimiento, ya que son los
sujetos que se han atrevido a cuestionar, a criticar y proponer, desde su campo de accion,
alternativas de relacionamiento social que promuevan la reflexion, la interaccion y el
conocimiento de sus realidades, vivencias, anhelos, preocupaciones dolores y alegrias.
Asii il a ciudadan2a cul tur al se define en | a artic
derecho a la expresion y el derecho a la participacion, a partir de las pertenecias y
anclajes culturales: el género, la etnia o adscripciones identitarias, entre otras;
incorporando, en el sentido de Marshall: la dimension civil, la dimension politica y la
di mensi - rMolerzana 20073). (

Como sefala Tapia: AfiTenemos que pasar asttcomponer
compuesto por elementos normativos o derechos provenientes de diferentes matrices
cultural eso. ( Sihagmbaago RataOcbie B 8ciudadania cultural permita
expresar los anclajes de los que habla Mollericona esta debe generar la construccién de
espacios de cultura p¥%blica sin restricciones as
puede pues basarse en la imposicion cultural. Debe ser fruto de un didlogo intercultural.
Pero para que haya dialogo intercultural hay que empezar por crear las condiciones que lo
hagan posi bl eod. (Tubino 20009: 9) . Par a posi bil
diferencias identitarias de orden cultural, social, econémico, politico, educativo, artistico
encuentren en la estructura del tejido social el espacio propicio para ser potenciadas y
desarrolladas sin | 2mites. De | o que se habla e
por los jovenes a través del ejercicio de una ciudadania cultural mediada por la

participacion artistica musical. Como sefiala Reguillo:
Se debate ya una cuarta dimension de la ciudadania, "la cultural" (Rosaldo,1992),
dimension que se ha hecho visible en las luchas politicas de minorias y excluidos de

los circuitos dominantes,en las que el reconocimiento de la pertenenciaa una
comunidad especifica, con los derechos y obligacionesque de ello se derivan, es la
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demanda central ala que se integran las otras dimensiones®, sin anularlas ni
contradecirlas. (2000:159)

De esta manera para los hiphoperos su accionar cultural, sus anclajes identitarios se
encuentran enraizados en la cultura hip hop, desarrollando la dimension ciudadana
artistica musical a través de sus composiciones. A partir de su identificacién artistica
cultural es que los jovenes buscan el encuentro y el relacionamiento intercultural con otros
grupos de la sociedad. El caracter subalterno de exclusion y marginacion social, de
invisibilizacion ha hecho que estos jovenes busquen ejercer su derecho de participacién
ciudadano a travez de los intersticios y resquicios que permite la practica artistica cultural.

Comunidad 3600. Feria dominical. El Prado.La Paz 2012

El rap como instrumento expresivo de los jovenes hiphoperos a través de sus
composiciones permite ejercerel i r a pt ieg desimgenerar el activismo social desde
el rap. Aqui el contenido de las letras estd cargado de una intencionalidad para incidir
socialmente a través de la reflexion, la critica, la denuncia, la sugerencia que estos
jovenes plasman en sus creaciones musicales. Es desde el fraptivismoo que los
hiphoperos participan socialmente, se hacen visibles con propuestas y mensajes a través

de sus palabras y voces empleando la accion artistica cultural.

%0 Aqui nos referimos a las tres dimensiones ciudadanas establecidas por Marshall (1965) los derechos civiles
y las libertades personales, los derechos politicos que garantizan el derecho al sufragio y la participacion
politica y los derechos sociales que buscan fortalecer las politicas de bienestar desde el Estado.
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4.3 Conceptualizacién y comprension de interculturalidad y ciudadania cultural e

intercultural

Para poder arribar al concepto de ciudadania intercultural, tenemos que ahondar un poco
el tema de la interculturalidad para luego relacionarlo con el tema de ciudadania ya
explorado antes. Asi se tiene que el tema intercultural ha sido interpretado desde muchas
vertientes por ej empl o Al b- nos dice que: AiLa

actitudes y relaciones de las personas o grupos humanos de una cultura con referencia a

otro grupo cultural, a sSus rasgos Yy a agos

nos habla de una interculturalidad negativa y positiva. La interculturalidad negativa se

caracteriza por:
1 Una actitud y relaciones que llevan a la destruccién de una de las partes.

1 Una actitud y relaciones que llevan a la disminucion de una de las partes por

subyugarla o por crear dependencia que impiden el crecimiento.
1 Una actitud que lleva a limitar las relaciones, por prescindencia y distanciamiento.
Por otro lado la interculturalidad positiva también tiene su propia gradacion:

1 Una actitud y relaciones de simple tolerancia. Ambas partes se aguantan sin

perjudicarse, pero no hay aun una mutua aceptacion.

1 Una actitud de mutuo entendimiento e intercambio, que lleva al enriquecimiento
cultural de las partes (2002:97).*

Es importante sefialar que las politicas neoliberales de los afios noventa utilizaron el tipo
de interculturalidad positiva para desplegar sus politicas de reconocimiento multicultural
de los grupos culturales excluidos histéricamente, pero sin abordar los temas
estructurales econémicos que mantienen las relaciones de poder asimétrico. Si bien las
puntualizaciones de Albo seran de utilidad para el analisis del relacionamiento que se da
en el movimiento hip hop a nivel interno y su relacionamiento con instituciones, centros

culturales o personas externas, consideramos se requiere abordar otros elementos

% Interesante resulta también tomar la distincion de Albo en cuanto a los niveles de complejidad que esta
interculturalidad positiva o negativa puede expresarse como categorias: 1.- Micro-intercultural donde
prevalecen las relaciones interpersonales entre: a) individuos o grupos chicos, b) grupos que comparten la
misma region, c) relaciones interfamiliares, comunales o locales. 2.- Macro- interculturalidad en que se
incide en las estructuras y sistemas de la sociedad: a) entre grupos de alcance nacional o mayor, b) en
instituciones de alcance nacional o mayor, c) en relaciones internacionales y d) en la confrontacion,
intercambio o articulacién entre sistemas, cosmovisiones y logicas culturalmente contrapuestas (2002:98).
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complementarios tomados de la interculturalidad critica que analizan el peligro funcional al

que se puede llevar el relacionamiento y practica intercultural como sefiala Viafa:

El uso dominante de este concepto de interculturalidad, en sus viejas y nuevas
versiones liberales y monoculturales, no estad habilitado ni tiene las condiciones
minimas para dialogar, respetar y construir igualdad real, imposibilidades que derivan
de su pertenencia a la matriz de cultura Unica capitalista que es la que se ha
globalizado en el mundo. Por esa falta de posicion critica, sirvi6 y sirve como
cobertura y legitimador para desplegar los proyectos neoliberales de inclusion
subordinada de las mayorias indigenas, y de legitimacion de los proyectos de

supremac?2a absoluta del mercado e i mplementaci

las transformaciones profundas que inici6 el capital desde fines de los setentas a nivel
global. (2008:298)

Como se aprecia en la anterior cita, lo que se critica en el contenido conceptual de
interculturalidad, es precisamente su ff
para mantener las practicas de exclusién de las clases dominantes que mantienen la
inclusién subordinada y que han permitido sustentar las reformas estructurales
capitalistas. Por consiguiente retomamos para el analisis de esta investigacion la
concepcion de la interculturalidad critica que pueda trascender la dimensién funcional y

nos brinde elementos para realizar un analisis mas profundo:

Lo que la interculturalidad en su uso critico busca hoy es una intervenciéon en pariedad

entre subalternos y grupos dominantes, componiendo instituciones del mundo liberal
capitalista con instituciones que aseguran la apertura de un nuevo tipo de democracia
con el ement os de democraci a directa [ &1,
constitucionalismo y de proceso democréatico. Una reinvencion del estado y de la
llamada democracia (ibid).

Por tanto, la propuesta de interculturalidad critica se posiciona desde un angulo de lucha
real por transfor mar | as desigual dades

democracia, buscando atacar las estructuras de desigualdad mismas, que desde la
tolerancia, el didlogo y el respeto entre culturas distintas no se combate. De esta forma,
para el caso del movimiento hip hop, podremos identificar por un lado el tipo de
relacionamiento intercultural que se lleva a cabo en sus practicas de relacionamiento, y
desde la interculturalidad critica podremos identificar las luchas por construir escenarios

de participacién que aborden los diferentes tipos de asimetrias sociales.”” Asi las

2 Eg importante también, al igual que en el caso de la ciudadania abordar el planteamiento legal que desde la
NCPE se le da al término de la interculturalidad, asi tenemos en la seccion Il Culturas el Articulo 98:

I. La diversidad cultural constituye la base esencial del Estado Plurinacional Comunitario. La interculturalidad
es el instrumento para la cohesién y la convivencia arménica y equilibrada entre todos los pueblos y naciones.
La interculturalidad tendra lugar con respeto a las diferencias y en igualdad de condiciones.

Il. El Estado asumira como fortaleza la existencia de culturas indigena originario campesinas, depositarias de
saberes, conocimientos, valores, espiritualidades y cosmovisiones.

Ill. Sera responsabilidad fundamental del Estado preservar, desarrollar, proteger y difundir las culturas
existentes en el pais (2009:40-41).
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siguientes palabras también ayudan a clarificar la diferencia entre la interculturalidad

funcional y la interculturalidad critica que en este trabajo se quiere desarrollar:

Mientras que en el interculturalismo funcional se busca promover el dialogo y la
tolerancia sin tocar las causas de la asimetria social y cultural hoy vigentes, en el
interculturalismo critico se busca suprimirlas por métodos politicos no violentos. La
asimetria social y la discriminacién cultural hacen inviable el didlogo intercultural
aut ®ntico. [ é] Para hacer real el di 8l ogo
del no- didlogo. Y esto pasa necesariame nt e por un discurso de
discurso preocupado por explicitar las condiciones [de indole social, econémica,
politica y educativa] para que este dialogo se de. (Walsh 2009:203 citando a Tubino)

Por otro lado para abordar el tema del ejercicio de la ciudadania intercultural como un
concepto que permita analizar las practicas de los jovenes hiphoperos se considera que
la ciudadania intercultural implica el libre ejercicio participativo de los miembros de la
sociedad sin discriminacion declase, raza, género o edad, ésta promueve la diversidad de
expresiones ciudadanas no asi la homogeneizacion, promueve la participacion activa en
las estructuras sociales en libertad de practicas de expresion, las siguientes palabras

complementan lo expresado:

La interculturalidad de una ciudadania implica la organizacién de una comunidad
politica en la que concilien los derechos individuales universales con los derechos
colectivos [ é] y pueglan inferactuay ere la ésferd @blica sin ser
discriminados por su origen cultural y, asi, puedan participar de los beneficios
politicos, econdmicos y culturales. (Tubino Y Ansién 2008:19 citando a Alfaro)

De esta forma se concibe que la dimension de la ciudadania intercultural desde el
movimiento hip hop permite la participacion y ejercicio de los hiphoperos en condiciones
de no discriminacion a través de la puesta en escena de sus composiciones musicales, no
direccionadas, se interpreta que en el marco de una ciudadania intercultural la diversidad
de expresiones y participaciones ciudadanas y culturales del movimiento hip hop son un
elemento enriquecedor que rompe las l6gicas de comportamiento y accionar homogéneas
y centralistas hacia las culturas dominantes, practicas que caracterizaron el rechazo de la
diversidad histéricamente. Aqui los conceptos de ciudadania cultural e interculturalidad
van de la mano no se contraponen ya que es a partir de la identificacion identitaria
artistico cultural de los jovenes hiphoperos que se da el relacionamiento y la practica
ciudadana intercultural que se orienta a la construccion social que posibilite la

participacion de la diferencia y la diversidad sin exclusion, discriminacion o marginacion.

Asi, en el desarrollo de este trabajo se apuesta por la identificacion de la ciudadania
intercultural expresada en las practicas culturales de los hiphoperos, practicas que a
través de lo artistico engloban el sentir, el pensar, la vivencia, las contradicciones y el

relacionamiento intercultural dentro de los espacios de interaccién de los mismos,
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practicas que se transforman e n fA movi mi e nt @scatayosiiaa palabras ided a d O . R

Lépez para caracterizar esta nueva forma de ciudadania:

Ciudadania o ser ciudadano no es solamente elegir y ser elegido, que es a lo que
normalmente se limita la comprension liberal, y la comprensién formal de la
ciudadania. Habria que pensar mas bien en una ciudadania activa que pasa por la
participacion en la vida politica, formar parte de la comunidad politica, y participar
activamente en la discusion y la busqueda de soluciones de los problemas que
atafien la vida cotidiana, desde lo local a lo nacional. Entonces si quiero ver a un
joven, tengo que ver cémo él manifiesta en su discurso o en su practica las relaciones
y compromisos con el colectivo al que pertenece y participa, como se relne, se
aglutina se agrupa en su barrio, en su comunidad y como participa en la vida. Por eso
es pensar en una ciudadania activa, y si es una ciudadania activa en el contexto de El
Alto, ésta es una ciudadania intercultural porque este joven es una persona que esta
conviviendo permanentemente con dos horizontes culturales y que tiene que construir
una identidad a partir de estos dos horizontes culturales (lo urbano vy lo rural), pero es
una identidad distinta, no es la suma de a mas b, es algo nuevo que va a construir
en su practica social. Asi hay que ver la ciudadania como construccién, como se va
construyendo, no como una nociéon que el joven te dé, asi ver en su practica
cotidiana y como se va haciendo este joven, va construyendo su identidad y se va
convirtiendo primero en altefio, después en pacefio, después en boliviano y como va
viendo él este transito y como lo concibe, qué es ser altefio y como se ejerce la
ciudadania en el Alto. (Ent. Dr.Luis Enrique Lépez.Cochabamba.29.9.11)

Para ir cerrando las ideas vertidas en este acapite, rescatamos también los aportes de
Mol |l ericona <con relaci - -n a | a Afciudadan?2a etnc
relegados--principalmente jovenes--.se convierten en el centro de la discusion y el debate
tedrico actual entre ciudadania e identidad. Ademads, surge la posibilidad de pensar y
discutir una relacién entre ciudadania y juventud, donde se articulen demandas como la
integracién, la participacion y la protecciéon del territorio y la cultura (Mollericona 2007:7).
Asi, desde este enfoque el ejercicio ciudadano de participacion permite el desarrollo de
las pertenencias culturales que engloban: el género, la étnia y el sentido identitario que
promueva el fortalecimiento de estos elementos en la practica sin exclusiéon. Y si las hay,
que el accionar ciudadano intercultural critico permita la lucha y el cambio de estas
exclusiones promoviendo la transformacion de las asimetrias sociales, politicas,
economicas, culturales y educativas. El mismo autor sefiala también con respecto a los
j-venes hiphoperos que: AEN pri mer l ugar, l os |
urbanas para realizar actividades artisticas. Para muchos autores, estos movimientos
juveniles ya configuran una ciudadania cultural por su produccion que se escenifica como
el espacio donde empieza a expresarse y participar. Segundo, el movimiento hip-hop
altefio, en ese proceso de expresion y participacion, reivindica la identidad etnocultural de
tipo social, adjuntando o desplazando las conceptualizaciones referidas a la cultura

musical o ciudadana a partir del arte (2007:8).
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De esta manera, podemos identificar que el ejercicio ciudadano desde el movimiento hip
hop de las ciudades de El Alto y La Paz apuesta por la participacion desde el centro de su
misma condicion identitaria de género, étnia y cultura fortaleciendo su dimension cultural
altistica desde el hip hop. Ampliando la mirada clasica de la concepcion ciudadana
centrada en la homogeneizacién y la pasividad centrada en los derechos y las
obligaciones establecidos por Marshall (1949).

4.3.1 Hiphoperos y movimientos sociales en la practica ciudadana ¢relacién o

ilusion?

Los actores principales de esta investigacion, ya sean de la ciudad de El Alto o de La Paz,

seaut oidentifican como parte del Amovi mi entod hi
movimiento y colectivo social estd presente en la concepcion de los hiphoperos. Asi, para

que estos sujetos realicen acciones individuales o colectivas, se manifiestan en ellos y

ellas las necesidades comunes y los intereses compartidos que los cohesionan o

agrupan. Para estos miembros, sus practicas responden a sus motivaciones y a sus

ideologias internas, las cuales se manifiestan y vuelcan hacia la sociedad a través de

composiciones musicales puestas en escena en los eventos organizados, las cuales

expresan las distintas tematicas de interés del movimiento hip hop de El Alto y La Paz.*®

Por las caracteristicas anteriormente mencionadas se puede considerar a estos jovenes
como fAacci-n sociald y en menor grado como Amovi
definir y explicar para los fines de comprensién requeridos en esta investigacion.
Rescatamos algunas de las caracteristicas que Alain Touraine menciona sobre los
movimientos sociales este afirma que:
Quienes participan en un movimiento social quieren poner fin a lo intolerable
interviniendo en una accién colectiva®, pero mantienen también una distancia nunca

abolida entre la conviccién y la accion, una reserva inagotable de protesta y
esperanza; la accion de un movimiento social siempre es inconclusa. Es este doble

%Existe como necesidad principal la expresién artistica que cada sujeto, o grupo plasma en el escenario, ese
amor a la masica al ritmo y a la poesia de sus composiciones, la necesidad de comunicarse con el publico, de
generar un buen ambiente para los asistentes a los eventos. Asi también existen otros intereses dependiendo

de |l as afinidades entre | os miembros del Amovi miento hip h
rechazo al sistema, de critica para nombrar algunas. Estas luchas pueden tener diversas inclinaciones y
matices identificando como fAadversarioso a trav®s de sus |

causante de las injusticias y desigualdades materiales, a los medios de comunicacion que confunden a la

sociedad, a los funcionarios corruptos o a los agentes de la discriminacion y el racismo. También se plasman

temas de la vivencia personal cotidiana, de la politica, de los conflictos sociales, de los amores y desamores.

% para aclarar el significado de accion colectiva utilizaremos las mismaspal abr as de Tourai ne: A Cu e
concreta se hace la invocacion del Sujeto-vale decir, cuanto mas atrapado esta éste en su situacion social, su

herencia cultural y la historia de su personalidad-, mas desciende del imperio de los principios hacia el espacio

p%“blico, el debate pol2tico y |l a acci-n colectivao (1997:10

66



movimiento de compromiso y descompromiso, de lucha contra las amenazas

exteriores y llamamiento a la unidad del individuo como actor, lo que define una accion

colectiva | ibrada en nombre del Suj eto. [ é] Todo
vertientes: una es utépica, la otra ideoldgica. En su vertiente utdpica, el actor se

identifica con los derechos del Sujeto; en su vertiente ideolégica, se concentra en su

lucha contra un adversario® social. (Touraine 1997: 105-106)°

Rescatando los elementos en negrilla, se identifica que los hiphoperos comparten
sentimientos en funcién de lo intolerable, lo cual queda expresado en sus letras que
hablan de racismo, discriminacion, violencia y maltrato, consumismo, mentira de los
medios de comunicacion para hombrar algunos elementos; lo intolerable desencadena la
facci-n colectivad de estos |j-venes que organi za
generan la composicién de nuevos materiales musicales. Asimismo el movimiento hip hop
tiene una vertiente utopica que busca mejorar las condiciones de la sociedad actual, a
través de la critica y reflexion para cambiar las condiciones de vida y la toma de
consciencia de la poblacién. Su vertiente ideolégica se concentra en identificar como
adversario las légicas extremas del consumo capitalista, las estructuras de poder

excluyentes, y los agentes sociales generadores de la miseria social.”’

Asi, los hiphoperos son concebidos desde este estudio como el termometro que mide los
cambios sociales y la temperatura de los contextos (tiempo-espacio) en los cuales se
mueven estos jovenes. De esta manera se puede afirmar que las vivencias de lo cotidiano
determinaran la construccién y la orientaciéon de sus demandas como lo corroboran las

siguientes palabras:

Para los MS® las representaciones acerca de la legitimidad de sus demandas, los
términos de su formulacién, sus formas organizativas, ritos, mitos, identidades, su
posicionamiento con respecto al Estado, etc., estan en relaciéon a una tradicién que
alimenta las experiencias cotidianasd e | o s a.cDe darFeeste YWHufty 2007:52
citando a Wallace)

® Neveu sefala tambi ®n que: filun movi mi ent ounadeéensarsieoodef i

(2000:23). Si bien en el caso de los hiphoperos el adversario se presenta difuso y cambiante, esto no significa
que no se identifiquen en sus letras elementos de denuncia y critica.
Touraine sostiene como parte de la naturaleza de los movimientos sociales tres principios basicos:
identidad, oposicién y totalidad, principios que permiten situarlos en relacionc on e | Afotroo y con el c
g7ue se remite (Zegada y otros 2008:27).
Acorde a las finalidades conceptuales de los movimientos sociales, se comparte también los aportes de
Zegada, T-rrez y Camara que sefalan: A [ é] Consideramos Q!
primer lugar, dinamica, relacional y referida a un contexto histérico preciso de confrontacién o conflictividad en
relacion a determinadas condiciones que posibilitan su construccion. En segundo la naturaleza de la accion
social es diversa, asi puede considerarse movimiento a una accién colectiva de vecinos demandando la
atencién a un aspecto en particular, una huelga de un sindicato de obreros propugnando el incremento
salarial, o bien, una gran movilizacion demandando la modificacion de una politica estatal, o en su caso, la
sustitucion de un gobierno de turno (2008:28).
% Movimientos sociales.
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Los lazos de pertenencia identitaria que se van tejiendo entre los hiphoperos generan
identidades colectivas que se encuentran en dialogo entre lo individual y lo grupal, y es en
este proceso de articulacion y cohesién que se dan procesos de identificacion y de

diferenciaciéon como lo afirman las siguientes palabras:

[ €]  a arti cul acosotras dapentle tapto dedanidentificacion (hacia
adentro) como de la diferenciacion (hacia afuera) que se resuelven en el plano
simbolico de la representacion. Las identidades colectivas se forman en ese doble
proceso de diferenciacion e identificacién estableciendo configuraciones de sentido de
practicas sociales que le dan consistencia y unidad simbdlica a un grupo. Por lo tanto,
no hay un sistema de identidades (o sistema simbdlico) invariable sino que las
identidades devienen en los sentidos socialmente organizados y distintivos de las
practicas de los sujetos susceptibles de ser consolidadas o subvertidas. (De la Fuente
y Hufty 2007:49)

Para los fines de este trabajo, emplearemos las concepciones anteriores asi como
algunas conclusiones que presenta Rodriguez (2003), las cuales nos brindaran senderos
de analisis y profundizacién sobre los grupos identificados de El Alto y La Paz. Asi se

presentan algunos puntos esenciales:

a) Los movimientos sociales suelen identificarse con movilizacién social, es decir con
capacidad de interpelar al Estado y sus aparatos de administracion (gobierno,
municipios, instituciones, etc.) a través de la accion movilizada. Son en ese sentido
acciones colectivas, dotadas de sentidos y propdsitos comunes de alguin colectivo.

b) Un movimiento social es simultdneamente un conflicto social y un proyecto cultural.
Surge de alguna tension, necesidad, interés, propuesta que genera conflicto social.
Al mismo tiempo, expresa una manera de comprender la vida y sus relaciones, de
organizar la sociedad e interpretar a los sujetos, por tanto es también un proyecto
cultural.

c¢) Los movimientos sociales si bien tienen su origen en tematicas sociales o de
ciudadania, se trasladan permanentemente al terreno de lo politico, a la definicion de
las relaciones de poder.

d) Los movimientos sociales responden a un sector social, una clase o una tematica
transversal, por ello suelen ser sectoriales. Sélo en momentos muy densos de
contradiccion politica son movimientos totalizadores y nacionales.

e) Los movimientos sociales no suelen tener una estructura muy rigida ni estable. En
muchos casos suelen carecer de estructura organizativa y ser mas espontaneos. En
otros casos suelen ser parte de alguna estructura organizativa como un sindicato,
una asociacién o incluso un partido, pero su estructura es rebasada por el
movimiento social.

f)  Por tanto, al interior de un movimiento social puede suceder que coexisten diferentes
tendencias y fracciones complementarias o en tenso conflicto interno, pero que
actlian sobre minimos comunes 0 consensos minimos.

g) Los movimientos sociales suelen articularse en torno a discursos y consignas
generales, cargadas de alto simbolismo e interpeladoras de los cotidianos de la
gente, pero no suelen detenerse a debatir los pormenores de sus demandas o sus
propuestas.

h) Muchos movimientos sociales tienen caracter momentaneo y espontaneo, pero
otros suelen permanecer por mas largo tiempo con ascensos y descensos en su
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