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Resumen

La investigacion sobre EL CONOCIMIENTO DEL TEJIDO AMUZGO, explica los procesos
de transmision y rupturas de la practica del tejido a las nifias amuzga, en dos espacios de
la comunidad de Guadalupe Victoria municipio de Xochistlahuaca, Guerrero: la familia y la

escuela.

El conocimiento y la socializacién de la practica del tejido permite comprender y ver las
caracteristicas propias del mismo en un contexto, social, religioso, econémico, politico y
natural. En base a ellos se orientan los agentes socializadores para transmitir el
conocimiento del tejido y desarrollar las capacidades cognitivas, habilidades, aptitudes y

actitudes de las nifias amuzga.

La practica del tejido esta orientada a la trasmision de los conocimientos, valores, historia
y visibn de mundo. El desarrollo de las habilidades y capacidades cognitivas e
intelectuales, la socializaciébn de las estrategias, técnicas y metodologias para la
construccién del tejido, composicién de los disefios y en la codificacion en los colores de
hilos. En este sentido, en la practica del tejido convergen estrategias y métodos de
enseflanza y aprendizaje que permiten la construcciébn y reconstruccion de los
conocimientos del mismo y conocimientos ajenos, en un proceso de resignificacion, antes

gue desplazamiento.

Asimismo se resalta en el trabajo el significado de simbologias que se sustentan en la
relacién simbdlica, césmica y mistica de la naturaleza, ademas de su relacién con el

proceso de lucha por el territorio.

También se identifican indicios del proceso de desplazamiento de la préactica del tejido
causado por los fenébmenos migratorios, nuevas tecnologias, instituciones publicas y la
escuela. Aun asi, se refleja una disposicion positiva de la comunidad para desarrollar y
aplicar dos conocimientos en la escuela; locales (tejido) y universales, con la finalidad de
seguir manteniendo y reproduciendo su cultura. De la misma manera algunos docentes
amuzgo muestran actitudes positivas ante la idea de fortalecer, aplicar y desarrollar los

conocimientos locales en la escuela.

Finalmente, el conocimiento, las estrategias, técnicas y metodologias pedagdgicas en la

practica del tejido amuzgo, representan la base para la construcciéon de un curriculum mas



pertinente y acorde a las necesidades de las comunidades indigenas. Una EIB orientada
hacia una educacién que desarrolle, respete y valore la diversidad cultural y fortalezca la

identidad de nifias y nifios amuzgo.

Palabras Claves: Conocimiento, trasmisibn de los conocimientos, socializacion,
desplazamiento de los conocimientos, metodologias de ensefianza y aprendizaje,

identidad y cultura.
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Introduccién

Lapresenteinvestigaci-n AQEI conocimiento del tejido

en la comunidad de Guadalupe Victoria municipio de Xochistlahuaca, Estado de Guerrero,
M®x i c o. Este trabajo se inscribe en | a
culturalo , p endomdentificar procesos de transmision y construccién del conocimiento

propio y cdémo estos, son subordinados por el Estado a través de la escuela.

En la tesis se resalta la importancia de la practica del tejido como patrimonio cultural que
fortalece la identidad amuzga. También como una actividad propia de la mujer que
contribuye a la economia familiar. Dicha préactica constituye el escenario en el que se
entretejen valores de reciprocidad, responsabilidad, respeto y solidaridad entre tejedoras,
nifias y comunidad. Asimismo, en la practica del tejido se transmiten diversos

conocimientos y se socializan metodologias y estrategias de ensefianza y aprendizaje.

Este estudio explica sobre el capital cultural de los amuzgo a través del conocimiento del
tejido y el proceso de socializacion, es decir, el trabajo se orienta hacia la sistematizacion
dentro de una practica comunal y cultural, como el tejido. Es importante indicar que el
conocimiento textil se encuentra en un proceso de desplazamiento a causa de la
desvalorizacion y discriminacion que la escuela, los medios de comunicacion y los

citadinos han reproducido hacia las tejedoras, nifias, nifios y jévenes amuzgo.
El trabajo se divide en seis capitulos interconectados entre si:

El primer capitulo presenta el planteamiento del problema, donde se describen las
razones que influyeron en la decisién de realizar la investigacion del conocimiento de
tejido. Las preguntas que orientaron a la recopilacién de los datos sobre el arte de tejer
tejidos. El objetivo general y los objetivos especificos que guiaron todo el proceso de la
investigacion, sujetandose al andlisis, descripcion y reflexion en torno al proceso de
trasmisién del tejido y las metodologias de socializacion. Los argumentos que justifican la
basqueda de alternativas de una EIB que valore y fortalezca los conocimientos locales y

la identidad cultural del pueblo amuzgo.

En el segundo capitulo, se abordan aspectos metodoldgicos, los cuales se sustentan en el
método etnografico de la investigacién cualitativa. En este capitulo se describe la manera

en que fueron empleadas las técnicas de investigacion; la observacion, la entrevista
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(abierta y a profundidad), la descripcion y la sistematizaciéon de los datos. Asimismo,
aborda los instrumentos que permitieron recoger sustantivamente los datos, tales como el
diario de campo, el cuaderno de campo, la camara fotogréfica y la grabadora,
instrumentos que fueron fundamentales en acopiar la informacion para la sistematizacién
y la triangulacion de los datos. También se muestra la delimitacion de las unidades de
analisis y la poblacién que participé en la investigacion; por altimo, las consideraciones

éticas y experiencias aprendidas durante el proceso y en la redaccion de la tesis.

En el tercer capitulo se desarrollan los fundamentos teéricos, principalmente, las teorias y
estudios que se han realizados en torno al conocimiento del tejido. A partir de los
resultados de la investigacion, surge la necesidad de reflexionar y analizar conceptos
tales como: el conocimiento del tejido, el conocimiento indigena, la socializacion del tejido,

capitales culturales, violencia simbdlica y enfoque de la educacion intercultural bilingue.

En el cuarto capitulo se presentan los resultados de la investigacion. Este apartado se
organiza en dos momentos; en la primera se describe el contexto de la comunidad de
Guadalupe Victoria donde se llevé a cabo la investigacion. El segundo momento, se
refiere al andlisis de los datos que se desarrollan en base a tres aspectos importantes: La
relacionada con el significado de las simbologias, mediante las que se espresa la
organizacion de los conocimientos referidos a la cosmovision, la historia y el ecosistema;
la socializacién de los nifios en la practica del tejido, donde se identifican metodologias de
inmersién, estrategias, métodos y técnicas de ensefianza y aprendizaje del tejido,como;
aprendizaje colaborativo, aprendizaje guiado y autoaprendizaje. Asimismo trata sobre los
contenidos de aprendizaje (sistema de conteo y colores). Finalmente, se trabaja temas
relacionados al desplazamiento de la practica del tejido, debido a los fendmenos
migratorios, la globalizacion y las instituciones publicas, asi como, la desvalorizacion del

conocimiento en la escuela y la incidencia de los contenidos universales.

El quinto capitulo, muestra las conclusiones que se desarrollan en base al andlisis
reflexivo de los conceptos, que explican el proceso de la transmisién del conocimiento de
la practica del tejido y las metodologias de enseflanza y aprendizaje, tales como

autoaprendizaje, aprendizaje compartida y guiada.

En el sexto capitulo,pr esenta | a propuesta denominada

docenteodo, donde convergen | os resultados



propone desarrol | ar fc8tedras compartidasdo entre tejedc
escuela primaria EIB fAGuadal uyararVy irecdnaceriela o , con
conocimiento del tejido. Un conocimiento cultural que tiene todas las caracteristicas de

una educacion formal, con una estructura pedagdgica construida y legitimada por la

comunidad, la cual debe ser articulada dentro del curriculum escolar, para dar paso a una

EIB que fortalezca, desarrolle y aplique los conocimientos y la lengua propia en la

formacion de nifias y niflos amuzgo.

Al final se presenta la bibliografia que se emple6 en la construccion de cada capitulo de la
tesis, los anexos, las guias en los que se reportan las entrevistas, guias de observacion,
los mapas de ubicacién de la comunidad y fotografias que muestran a las personas en

distintas etapas del proceso de tejidos y algunos de los productos elaborados por ellas.

La tesis es una muestra de un sistema educativo comunal que tiene todos los
componentes de una educacién formal, conocimientos, metodologias y estrategias de
ensefianza y aprendizaje. La tesis busca articular estos conocimientos con el curriculum
escolar mediante la autovaloracion y re-aprendizaje de contenidos por parte de los
docentes. También cabe mencionar que la tesis tiene la intencién de suscitar inquietudes
de nuevas investigaciones sobre el tema del tejido amuzgo, tanto para los propios
investigadores amuzgo como para motivar la realizacion de otros interesados en la

cosmovision de la cultura amuzga.



Capitulo |
Planteamiento del problema:

1. Identificacién del problema

En México a partir de 1995 se establece en el articulo 2° de la Constitucion Politica
mexicana, el reconocimiento de un pais pluricultural y la posibilidad de que los pueblos
indigenas fi p u e d @servap y enriquecer sus lenguas, conocimientos y todos los
el ementos que constit uy. &stemano legal leconoceae! derechiod ent i dad
de | os A mu aagnihuatiM&a &qvihtriqui y todos los demas pueblos originarios, a

desarrollar sus conocimientos en todos los espacios sociales.

La Direccion General de Educacion Indigena (DGEI), en los afios 95-96, pone en marcha
la ley por una educacién para los pueblos indigenas, bajo el enfoque de educacién
intercultural bilingtie (EIB), que contribuya al fortalecimiento cultural, linglistico, que

favorezca las relaciones inter-étnicas y culturales en el plano de equidad social.

La EIB llega a las comunidades indigenas de México con tres dimensiones educativas; la
di versidad cul tur al ent ena@hi doaial @ chistGrioamenten a cons:
d et e r mi Immaseganda dimension trata sobre el eje de la interculturalidad, concebida
como relaciones entre sociedades, culturas y lenguas; particularmente en la ensefianza y
el aprendizaje que mantiene una perspectiva de articulacion y complementariedad de los
conocimientos de origen indigenas y universales. Finalmente proponen la implementacion

de una educacion bilingtie.

En el proceso de implementacién de la EIB surgen rupturas culturales entre el Estado y
los pueblos indigenas. En un primer momento, los planteamientos de la EIB buscaban
mediar el desarrollo de los conocimientos locales y universales. No obstante, orientada
por el Estado en la nueva reforma educativa del 2008, se propuso desarrollar una
formacion de competencias, enfocada hacia una educacién moderna y globalizadora, la
cual tiene como fines contribuir al desarrolla del capitalismo a través de una aparente
acepci-n de | os conocimientos | ocales, gue Pol a

sentido, la EIB como propuesta alternativa que proponia una educacion con equidad,

! Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos. 2008
% Lineamientos Generales para la Educacién Intercultural Bilinglie para las nifias y los nifios indigenas. (2000)
SEP.
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respeto hacia los conocimientos y lenguas de las comunidades indigenas, se restringe a
la reproducciéon mecéanica de los contenidos universales en la ensefianza y aprendizaje
del aula, sin que el enfoque anterior hubiera logrado tener algin grado de incidencia real.
Tales propuestas educativas ocasionan la desestructuracién y desplazamiento de los
conocimientos y practicas culturales que las nifias y nifios amuzgo aprendieron de manera

natural con la familia y la comunidad.

Por lo tanto, la EIB que fomenta la valoracion y respeto a los conocimientos locales, no ha
cumplido los propésitos en la implementacion de los conocimientos locales en el &mbito
aulico. Sino que esta educacion se utiliza como discurso politico, para mantener en
silencio las demandas y las exigencias de una educacion pertinente a las practicas

culturales del pueblo amuzgo.

En las comunidades de la cultura amuzga, la mayoria de las escuelas de educacion
primaria, pertenecen al subsistema de EIB. Desde mi experiencia como docente de este
subsistema, no logré desarrollar pertinentemente los conocimientos y practicas propias en
la ensefianza y el aprendizaje de las nifias y nifios amuzgo; al respecto, una profesora en
una entrevista afimé lo s i g ui estotne Ip hefmas hecho, maestra [refiriéndose a los
conocimientos propios del nifio amuzgo], s6lo cuando empezamos incluimos, cuando
empezamos, cuando vemos un tema, solo pregunt amos qu® otoPnotesomrio ( E
29.20.09). Esta afirmacion refleja, la mayoria de los maestros que pertenecemos al
subsistema de EIB; consideramos los conocimientos de la comunidad como saberes
previos, lo que significa una desvalorizacion de lo que sucede en la practica de nuestros
propios conocimientos locales y en realidad trabajamos reproduciendo Unicamente los

contenidos universales.

Otras de las causas por las cuales el conocimiento local se desconoce en el aula, se debe
a la falta de una formacion docente con pertinencia sobre la EIB, asi como la falta de
investigaciones o sistematizacibnes de los conocimientos locales, su inclusién en el
curriculum escolar y el desconocimiento de la participacioén de los padres de familia en los

trabajos académicos de la escuela.

Por otro lado, la exigencia de la Evaluacion Académica Nacional para la educacion basica
(primaria y secundaria), a través de examenes (ENLACE), promueve la trasmisién de los

conocimientos universales a todos los alumnos y alumnas estudiantes de nivel basico, ya
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gue, tratando de demostrar buenos resultados, los y las maestras de educacion indigena
enfatizan los contenidos que dichos pruebas evaltan, ya que, tienen como objetivo la
valoracién de los avances del sistema educativo nacional, pero en la practica docente
esta exigencia repercute, ya que ellos se ven obligados a reproducir mecanicamente los
conocimientos universales mediante la técnica de preguntas y respuestas, con la finalidad
de obtener excelentes notas en la evaluacion. Esta evaluacién es contraproducente con lo
gue proponen los lineamientos generales para la EIB ya que provoca rupturas en el uso
de conocimientos de la cultura amuzga, favoreciendo el proceso de discriminacion y

deslegitimacion de los saberes amuzgo.

Otro aspecto que ha contribuido a la desvalorizacidon de los conocimientos locales (de las
familias y la comunidad) y particularmente del tejido, es el desconocimiento, por parte del
docente, de los saberes, las metodologias, las estrategias y técnicas de aprendizaje, que
se utilizan en la formaciéon de los nifilos y nifias amuzga en la construccion de sus
capacidades cognitivas Yy fisicas, tal como lo expresa el siguiente profesor in o s ot
sabemos como viven los nifios en su casa, qué a p r e n d e nPeofeqorELF29.10.09). El
hecho de no conocer la realidad social, cultural y educativa de los nifias y nifios amuzgo,
como resultado ha provocado una separacion entre el profesor y la comunidad,
incrementando en el profesor un desinterés por vincular los conocimientos; local y

universal.

A esta situacion se afiade la desvalorizaciébn de la lengua amuzga, como lengua de
ensefanza en el aula. La lengua es la que permite la construccién de los conocimientos
locales y el desarrollo cognitivo de los nifios, no es tomada en cuenta como idioma de

ensefianza de los conocimientos locales, sino mas bien, es utilizada simplemente como

0sS no

fipuented para | a c a paraadarlinstruoccianaso tradurciy loseanterddesc i r

curriculares de manera mecanica.

Por lo tanto, los conocimientos locales y la lengua, se excluyen dentro del curriculum
escolar en la ensefianza y el aprendizaje de las nifias y nifios amuzgo. El tratamiento de
los conocimientos locales se restringen a los saberes previos: ient ran ¢ omo
previas, antes de entrar hemos de retomar, se retoman un pocodeloque el | os
(Ent. Profesor 1 29.10.09). Siendo asi, es claro que el conocimiento amuzgo se encuentra
subalternizado ante los conocimientos universales, es decir, como introduccién a los

temas del curriculum escolar, ya que sélo se utiliza para el ejercicio de las actividades
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previas. En este sentido, la escuela desconoce los conocimientos sobre el tejido, aquellos
gue se transmiten de generacion en generacion; por ejemplo la combinacion de los
colores, la composicion de los disefios, la clasificacion de los animales y plantas, el
manejo del conteo y la medicién, la textura de cada huipil, cotom, calzén, servilletas,

manteles y blusas portadas por nifias, nifios, jévenes y adultos amuzgo.

El conocimiento del tejido se transmite de manera compartida, guiada y colaborativa entre
las tejedoras y las nifias tejedoras, ademas de la relacién simbdlica que guardan con la
naturaleza. No obstante, esta forma de socializar el conocimiento se excluye en el aula y
en la interacién entre nifias, nifios y profesores y profesoras se vuelve individualizada y
mecanica en la escuela, ya que, en el aula se le prohibe al nifio compartir y ayudar a sus
compafieros en las actividades escolares (por ejemplo apoyar en el ejercicio de las tareas
didacticas, la resolucion de los cuestionarios, operaciones matematicas y en los
examenes). Es asi, como los nifios sufren cambios en su desarrollo cognitivo, intelectual y
psicolégico, porque se les ignora su proceso de aprendizaje propio y sus estrategias de

ensefanza culturalmente desarrollada a partir del tejido.

Por lo tanto, el conocimiento de la practica del tejido no se visualiza en la ensefianza y el
aprendizaje de las nifias y nifilos amuzgo en el salén de clases. Esta situacion parece
ocurrir por la imposicion de un curriculum Unico, la actitud de desvalorizacion de los
docentes en el ejercicio de los conocimientos locales, la indiferencia del mismo hacia los
conocimientos de la comunidad y la influencia del Estado hacia los docentes para cumplir
sistematicamente los contenidos curriculares, que implica concluir con todas las

actividades propuestas en cada pagina de los libros de textos gratuitos.

Asimismo, se reflejan actitudes de desvalorizacion hacia los conocimientos de tejidoes, de
parte de los docentes, debido a la formacion tradicionalista y homogeneizante que han
tenido en su vida académica. Se le inculco valorar los conocimientos universales como

sustento y garantia para integrarse a la vida moderna y al Estado-Nacion.

La escuela y la comunidad son dos mundos diferentes. La comunidad construye sus
conocimientos desde su vivencia y convivencia con la naturaleza, mientras la escuela sol6
ensefa los conocimientos cientificos y no responde a las necesidades educativas de las
comunidades amuzga, pues al contrario provoca choques culturales, en las metodologias,

estrategias y técnicas de ensefianza.



Las niflas y nifilos conciben, ven la escuela como un espacio ajeno a su proceso de
aprendizaje de los conocimientos del tejido. Ademas, que no encuentran el sentido de lo
gue se le ensefia en este lugar, ni la pertinencia de los contenidos escolares para sus
necesidades, por eso, la mayoria de los nifios decide desertar de la escuela y ponerse
trabajar o migrar a |l a ciudad elaesbuelzcmrsidetae | a fbu
a los nifios ¢ o mo fireci pi ent aeesitanalleriarses de conacemientos,

principalmentedelosd enomi nados .icient?2ficoso

La desvinculacion de los conocimientos escolares desencadena fenébmenos de desercion,
reprobacion e inasistencia de los nifios en el aula, ya que muchos nifios perciben a la
escuela como aquel lugar que desarrolla e impone contenidos dificiles de aprender.
Relacionados a los conocimientos universales mediados por la lengua castellana. Siendo
asi, la escuela es interpretada como un espacio de formacion de conocimientos y lengua

ajena a la cultura amuzga.
Frente a esta situacion me planteo las siguientes preguntas:
¢, Cémo trasmiten las madres las practicas del tejido a sus hijas?

¢Cémo se organizan los espacios y tiempos de aprendizaje y ensefianza en la

elaboracion del tejido?
¢, Qué conocimientos coexisten a través de los tejidos?
¢, Qué opinidn tienen los padres de familia sobre el aprendizaje del tejido para sus hijos?

¢ Qué opinién tienen los docentes respento al conocimiento de los tejidos y su

incorporacién en la escuela?

2. Objetivos

2.1. Objetivo general

Analizar los conocimientos sobre el tejido en la educacion de las nifias amuzga de la

comunidad de Guadalupe Victoria, Municipio de Xochistlahuaca Guerrero, México.



2.2. Objetivos especificos

1 Analizar los conocimientos existentes en la practica del tejido en los ambitos

familiares.

1 Describir la transmisién de conocimiento en la practica del tejido amuzgo en los

ambitos familiares de la comunidad.

1 Analizar las concepciones de los maestros de la escuela respecto a la practica

del tejido amuzgo y sus posibilidades de incorporacion en el curriculum escolar.
3. Justificacion

En esta investigacion se pretendié responder a una de las problematicas que acontecen
en el contexto del pueblo amuzgo en Guadalupe Victoria municipio de Xochistlahuaca
Guerrero, en cuanto a la desvalorizacion que la escuela ejerce a través de su curriculum
universal, hacia los conocimientos que aprenden las nifias y nifios amuzgo en sus

practicas cotidianas.

Especificamente se analizé el conocimiento de la practica del tejido amuzgo, una practica
ancestral que las generaciones adultas transmiten a las nuevas generaciones, con la

finalidad de mantener el conocimiento de la cosmovision del pueblo.

El Estado ha abierto las posibilidades de desarrollar los conocimientos locales y la lengua
a través del articulo 2° fraccién IV de la Constitucion Politica Me x i ¢ a meaervar i
enriguecer sus lenguas, conocimientos y todos los elementos que constituyan su cultura e
identidado ( Con $.tDetmodoi que se2pBom@velld )importancia de
desarrollar los conocimientos locales y la lengua, como principios fundamentales en la
formacion de los nifios. De la misma manera se cuenta con los derechos lingiisticos y
lineamientos de la EIB que proponen desarrollar en todos los espacios, los conocimientos
culturales y linguisticos de los pueblos indigenas (SEP 2000). Bajo estos marcos legales,
se justifica la investigacion sobre la importancia de valorar y reconocer el conocimiento de

tejido en la educacion de las nifias y niflos amuzgo.

3 Aunque la reforma constitucional del 2001, no fue una iniciativa de Estado mexicano, sino el resultado, muy
cuestionado por los pueblos indigenas, de las negociaciones entre el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
y el Estado.
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Cabe sefialar, que el conocimiento que la nifia desarrolla en el proceso de la elaboracion
del tejido, la hace poseedora de una gama de conocimientos, ideologias y cosmovisiones
e intérpretaciones de la memoria histérica del pueblo. De esta manera la educacién que
reciben las nifilas amuzga a través de tejido, esta orientada al proposito de formar sujetos
capaces de mantener y reproducir el sistema cultural amuzgo, personas competentes y

autosuficientes para la vida social, individual y comunal.

Por eso, considero de manera fundamental incorporar las estrategias, metodologias,
técnicas y conocimientos de tejidoes en el curriculum escolar, para lograr elevar la
autoestima y consolidar la identidad de las nifias y nifios, docentes y la comunidad
amuzga. También permitira fortalecer, el valor que tienen los conocimientos locales frente
a los conocimientos de otras culturas, con el fin de lograr una educacion intercultural con

base a fequidad, calidad y eficienciabo.

De este modo, la investigacion radica en la posibilidad de poner en evidencia los
conocimientos como parte fundamental del tejido dentro de la escuela. Considerando en
primera instancia a la comunidad en cuanto a la viabilidad de que éstos conocimientos

sean incluidos en el curriculum escolar como base primordial en la educacion de la nifiez.

Como profesora de educacién primaria indigena he visto la vital importancia de transmitir
los contenidos de la practica del tejido en el aula, porque eso va permitir desarrollar las
habilidades y las capacidades intelectuales, psicolégicas y cognitivos de nifias y nifios
amuzgo en diversas areas del conocimiento, relacionado a las matematicas, ciencias

naturales, historia, educacion artistica, espafiol y otros contenidos curricularres.

Como amuzga tengo internalizado que los conocimientos de la practica del tejido se
desarrollan de manera integral, permitiendo de esta manera a la nifla y nifio entender y
aprender la totalidad de una practica concreta, es decir, son conocimientos que se
trasmiten conjugando todos los elementos que conforma la vision de mundo cultural de
los amuzgo. Considero que la escuela debe de aprender las formas metodoldgicas,
técnicas, estrategias y conocimientos que estan inmersos en la practica de tejido, con la
finalidad de desarrollar conocimientos significativosy Utiles para la vida cotidiana de los

ninos.

La préactica del tejido es una actividad que se realiza en todo momento de la vida
cotidiana, con la familia y la comunidad. No existen periodos exclusivos donde solo se
10



practica el tejido, sino es una practica constante, podriamos decir que las niflas y nifios
sblo se apartan del tejido durante el tiempo que asisten a la escuela. Me parece
fundamental correlacionar los conocimientos del tejido con los contenidos curriculares de
la escuela, para que no exista la separacién entre ambos sino que se dé una formacion

continua y pertinente.

La investigacion se desarrolla mediante un estudio etnografico, sobre formas particulares
de construir el conocimiento y estrategias de ensefianza y aprendizaje del conocimiento
del tejido en la comunidad de Guadalupe Victoria. Estos, son sistemas culturales propias
de la comunidad, por eso es pertinente que los docentes re- aprendan, reconozcan,
valoren el conocimiento, las metodologias y técnicas propias de la comunidad. Para poder
ofrecer una educacidn pertinente, congruente y significativa para las niflas y nifios

amuzgo.

De modo que la investigaciébn estd encaminada no s6lo a valorar y fortalecer el
conocimiento del tejido como un patrimonio cultural, sino a desarrollarlo y aprovecharlo
dentro del aula en las distintas areas de educacion primaria. Para lo cual, el docente haga
uso de estos conocimientos, como contenidos basicos para la formacién de las nifias y
nifios amuzgo, con el fin de desarrollar plenamente las capacidades cognitivas,
persistentes en las nueve areas de educacion primaria (espafiol, lengua indigena,
matematica, ciencias naturales, geografia, historia, educacion civica y ética, educacién

artistica y educacion fisica).

Por mencionar algunas, en la asignatura de matematicas las nifias y los nifios tienen un
amplio conocimiento en el manejo del conteo, medicién, geometria y otros conocimientos
gue aprendieron a partir de la observacion y participacién en la practica que se desarrolla
a través del tejido. Son estos conocimientos que desde mi experiencia considero

fundamental retomar para una educacion significativa para la vida.

Entonces, este trabajo va orientado en principio a debatir el trato que la educacién escolar
le ha dado a los conocimientos del pueblo amuzgo en torno al tejido, para luego poder
analizar el proceso de socializacion que se ofrece en la elaboraciéon del tejido y las formas
metodoldgicas que se usan en la ensefianza y el aprendizaje. Finalmente incidir en la
formacion de los maestros y la construccion de un curriculum diversificado que permita

entender estas dos logicas de pensamiento y que ambas son fundamentales para la
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vivencia y relaciones de dos mundos con paradigmas diferentes. Bajo esta perspectiva la
investigacion busca aportar a partir de las reflexiones la pertinencia de incorporar los
conocimientos propios en el aula, donde el nifio pueda analizar desde su logica los
conocimientos, es decir, desde su propia vision e ideologia que la familia y la comunidad
le transmiti6é. También cabe aclarar, que este trabajo no se refiere sélo a un conocimiento
sino a la posibilidad de entender otras formas culturales, en la medida en que puedan

respetarse y enriguecerse .
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Capitulo 1l
Aspectos metodoldgicos

La tesis estd manufacturada en una dimensién afectiva y de responsabilidad reciproca
entre la comunidad, nifias, tejedoras y un trabajo de sistematizacion. Cada detalle de este
trabajo, esta tejido minuciosamente con diversos colores que nifias, tejedoras, ancianos y
la comunidad le fueron dando a través de sus testimonios y en la convivencia diaria. Es
asi como las tejedoras, junto conmigo, tejimos con el corazén las evidencias que dan
cuenta sobre el conocimiento del tejido, el proceso de aprendizaje y su relacién en la vida

cotidiana.

1. Tipo de investigacion

La presente investigacion se inscribe en el método etnografico de la investigacion
cualitatva. La et nogr af 2 dmétodlede investigheion poo ehque e aprende
el modo de vida de una unidad social concretad (Rodriguez, Gil y Garcia 1996: 44). Por lo
tanto, el propésito de la investigacion es entender, conocer, saber e interpretar los
procesos de socializacién de la practica del tejido y el conocimiento inmerso en el tejido
amuzgo, en el contexto de la comunidad de Guadalupe Victoria. Municipio de

Xochistlahuaca Estado de Guerrero, México.

La etnografia permitié acceder a la informacion mediante la convivencia cotidiana con las
tejedoras, donde se pudo observar, participar y realizar una descripciéon densa’, que me
ayudo a interpretar las acciones y el discurso de nifias y tejedoras durante la actividad del
tejido. De manera que la descripcion etnografica, como dice Geertz, presenta tres

caracteristicas:

Es interpretativa, lo que interpreta es el flujo del discurso social y la interpretacion
consiste en tratar de rescatar @Al o dichobo
y fijarlos en los susceptibles de consulta. Ademas, la descripcidn etnografica tiene una
cuarta caracteristica, por lo menos tal como yo la practico: es microscopica (Geertz
1996: 32).

Esto quiere decir, que el convivir con las familias tejedoras y el hecho de haber
participado en la actividad, fue fundamental para interpretar tanto acciones como

discursos gque se generaron dentro de la practica del tejido. En esta investigacion se puso

* Se da cuenta de los detalles y sobre todo de las intenciones significativas implicadas en la conducta
observada (Velazco y Diaz 1997: 43). La descripcién densa permite ver aspectos significativos ya sea en la
conducta, actitudes y comportamiento de las personas en el momento de realizar dicha actividad.
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énfasis en la exploracion profunda de la naturaleza del fenémeno estudiado con un tiempo
suficiente en el escenario de los acontecimientos, convivencias temporales, visitas
permanentes, observaciones y entrevistas. Lo cual permitié estudiar la realidad, tal y de
acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas (Rodriguez, Gil y
Garcia 1996). Cada espacio del evento fue esencial, porque cada uno tenia

caracteristicas especificas que contribuian a la profundidad de los datos.

Ademas, los escenarios eran diversos, pues se convivio con tres familias, con realidades
especificas de que es la préactica del tejido, lo cual favorecié a enriquecer la informacion.
Fue asi como los datos se fueron complementando con la observacion y las entrevistas.
Otros espacios sustanciosos como: la escuela, la comisaria y la iglesia, contribuyeron a

estudiar la realidad del tejido en la vida cotidiana de los amuzgo de Guadalupe Victoria.

La estrategia metodologica en el trabajo de la investigacion, permitié involucrarme y

convivir con la comunidad, lo cuél de alguna manera garantizd la fidelidad de los datos

recogidos para el andlisis. Tal como lo establece Wolcott ( 1 992 ) ; el trabaj o se
en cuatro actividades fundamentales: experimentar, vivir, preguntar y exami nar 0
(Rodriguez 1996: 39). Estos ejes rectores, que encaminaron a interpretar los datos y a

entender una realidad de vida inmersa en una préactica sociocultural, del tejido amuzgo.

2. Metodologia

Para poder recolectar los datos de la investigacién sobre el conocimiento del tejido en la
comunidad de Guadalupe Victoria, se realiz6 dos periodos esenciales que definieron las
bases sélidas de las categorias de los resultados; cada periodo fue sustancioso para
sostener la fidelidad de los datos de las tejedoras: El primer periodo, se llevé a cabo en el
segundo semestre de la maestria, donde se insertd en el lugar de la investigacion.
Practicamente este periodo consistid en interactuar con la comunidad, la escuela y las
tejedoras, ademas de seleccionar a las familias tejedoras que realizan este trabajo.
También fue la etapa que permitid indagar sobre el contexto social, politico, religioso,

educativo y econdmico de la comunidad investigada.

Otro aspecto resaltante se debe al acercamiento hacia la practica del tejido, en el cual, se
fue definiendo la proyeccion de las categorias a seguir (como es el proceso de

aprendizaje, espacios de aprendizajes, agentes socializadores y el conocimiento del
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tejido), asi como las pautas de interaccién, en cuanto al tiempo y el espacio donde se

practica el tejido.

De la misma manera, se selecciond la escuela primaria de educacién Intercultural Bilingte
AGuadal upe Victoriad por ser una escuel a
dispuestas a contribuir con la investigacion del tejido y también por la disposicién de los
docentes en apoyar a este trabajo. El haber considerado la escuela, fue porque es un
espacio donde las nifias se relacionan con una pedagogia diferente a la que aprenden en

su casa con el tejido y como esta pedagogia influye en su proceso de aprendizaje.

De este modo, al contar con dos espacios de investigacion, tuve que definir tiempos de
estancias y de convivencia, con el fin de no invadir las actividades estrictamente propias

de la familia y la escuela.

El segundo periodo, de la investigacion lo realicé en el mes de abril y mayo 2010. En esta
etapa se profundizaron los datos de la primera investigacion, principalmente sobre el
proceso del aprendizaje de la nifia tejedora, las estrategias mas utilizadas para insertar a
las nifias en esta practica. También profundicé sobre el conocimiento del tejido en cuanto
a su relacion con la cosmovision, procesos histéricos y sociopoliticos. Asimismo se
enfaticé el analisis del proceso de desplazamiento de la practica del tejido por efectos de

la migracion, la globalizacion y los medios de comunicacion.

También volvi al espacio escolar para contrastar las percepciones de los padres de familia
y la escuela, en cuanto a los efectos (de desplazamiento, imposicién y pérdida de la
indumentaria propia) causados por el uso del uniforme escolar (falda, blusa y pantalén),
asi como la necesidad y exigencia de los padres de familia por llevar los contenidos del

tejido a la escuela como conocimiento de ensefianza y aprendizaje.

Por ultimo, para validar y completar la informacion realicé entrevistas a tejedoras expertas
de la comunidad sobre dos aspectos: su proceso de aprendizaje y el conocimiento del

tejido. A la par, se acudi con los profesores de la supervision de la Zona Escolar 067,

donde pertenece |l a escuela primaria AGuadal

cuanto a la ensefianza y el aprendizaje de los contenidos locales en el aula.

Es importante sefialar que durante la investigacion consideré la perspectiva de todos los

agentes involucrados, nifios, nifias, jovenes, tejedoras adultas, padres de familia
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autoridades civiles y profesores, a fin de contar con datos suficientes y representativos
sobre la comunidad y el conocimiento del tejido. La informacion de diversos actores me

permitié tener un panorama general y veridico de la realidad investigada.

3. Poblacion

Antes de la seleccién de actores, fue importante considerar la comunidad. En este punto
me ubiqué como amuzga y como académica, conocia previamente los conocimientos y
practicas culturales de la comunidad, asi como los problemas educativos que acontecian
en la escuela primaria indigena. En este sentido, tomé la decision de investigar con mayor
profundidad sobre el conocimiento del tejido, de acuerdo a la voz de los actores y actoras

comunarios antes que la mia.

La comunidad de Guadalupe Victoria municipio de Xochistlahuaca Guerrero, se
caracteriza por ser una poblacibn donde se préactica el tejido como una actividad
socialmente importante e igual que la agricultura, también se conoce por ser un lugar
donde la mayoria de la gente es monolingiile en amuzgo, cuenta con una poblacién de

5,008 habitantes segun el censo comunal del 2010.

Como docente del subsistema de educacion indigena, tenia algunos conocimientos sobre
los profesores y su pedagogia. Por eso decidi trabajar en la escuela primaria intercultural
biling¢e fAiGuadal upe Victoriao, porque hab2za sido

en ella se encontraban las nifias tejedoras que participaron en la investigacion.

Después de contar con el tema de investigacion sobre el conocimiento del tejido y la
comunidad a investigar, procedi a seleccionar a los actores que estaban inmersos en la
actividad de tejido, principalmente aquellos que eran diestros con el conocimiento en la
practica cotidiana con sus hijos. En las entrevistas seleccioné a las personas conocidas
(por lo comunidad) como expertas en la actividad del tejido, principalmente a aquellas

tejedoras ancianas.

En un principio en el proyecto de la investigacion consideré 2 familias, nifias de 6 a 13
afios y 6 maestros en los seis grados de educacién primaria indigena. Estando en el
trabajo de campo esta muestra cambi6 en gran parte. Se incluy6 una familia mas, la edad
de las nifias se mantuvo y en el caso de la escuela observé so6lo a dos grupos; quinto y

sexto grado, espacios donde se ubicaban las nifias tejedoras.
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3.1. Las familias tejedoras

Durante la observacion del primer trabajo de campo, trabajé intensamente con tres

familias, una semana por cada familia.

La primera familia (anexo 1) esta conformada por 10 integrantes: Dofia Carmela, don
Ramiro, dofia Rosa (abuelita), y sus cinco hijos, Teresa, Elida, Lucrecia, Ramiro y
Adelaida la hija mayor que vive en el mismo espacio de la casa de sus padres, con su
esposo. Con esta familia me quedé a vivir la segunda semana de octubre 2009 y dos
semanas en el segundo trabajo de campo (abril y mayo 2010). Tiempo que permitio
observar, procesos de aprendizaje de las nifias Lucrecia y Elida en la construccién de los
tejidos, las estrategias de insercién que utilizaban las hermanas mayores, la abuelita,
dona Carmela y otros aspectos relacionados a los colores, el conteo y los disefios. La
convivencia con la familia, favorecié entablar conversaciones mas profundas las que
ayudaron a confirmar y reafirmar los datos de la observacion realizadas en el momento.
Especificamente en esta familia Adelaida y Teresa fueron las que me ensefaron a tejer el
tejido de tres toritos, lo cual me permitié entender el proceso de la construccion del telar,
el conteo, los colores y la composicién de los disefios. En este cuadro podemos ver los

detalles de esta familia:

Cuadro num. 1. La familia de dofia Carmela

Nombres edad Nivel de estudios Lengua Tiempo de
observacion

Don Ramiro 6 afio de primaria Amuzgo- Entrevista

Castellano
Dofia Carmela No fue a la escuela Amuzgo 3 semanas
Dofia Rosa No fue a la escuela Amuzgo de obs., ent.,
(abuelita) y conv.
Teresa 17 afios | 6 afio de primaria Amuzgo
Elida 13 afios | Segundo afio de secundaria | Amuzgo-

(CONAFE) castellano

Lucrecia 6 afios 1 afio de primaria Amuzgo
Ramiro 3 anos Todavia no va a la escuela Amuzgo
Adelaida 22 afios | Secundaria terminada Amuzgo-

castellano

Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos de campo.

Asi mismo conté con el apoyo de la segunda familia (Anexo 2. familia de dofia
Clementina) de dofia Clementina, don Gerénimo y sus 5 hijos Martha, Monica, Leonardo,
Melisa y el bebé. En la misma casa viven los abuelos paternos, quienes por respeto y
valores de la comunidad se desconocen sus nombres y adquieren el nombre de su

primogénito, es asi, la abuela es nombrada mama de Celia y el abuelo papa de Celia
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(Celia vive en otro espacio con su marido). En esta familia se pudo observar la relacién
entre Martha y Monica en su proceso de aprendizaje, la forma como dofia Clementina
motivaba a sus hijas a seguir tejiendo a pesar de la introduccién de nuevos elementos

tecnolégicos que invaden al pueblo (por vivir en el centro del pueblo).

La estimulacion y el apoyo de la abuela a su hija Ménica y Martha, la participacion de don
Geronimo quien se dedica a llevar a su hijo Leonardo al campo, una demostracion de
roles del trabajo de la mujer y el hombre (de acuerdo a las normas del pueblo el padre es
quien educa al hijo llevandolo al campo y la madre se encarga de ensefar a la hija los

guehaceres de la casay a tejer).

Otro aspecto importante fue el seguimiento de Médnica a su escuela, donde se observo su
desenvolvimiento en el aula escolar, lo cual dio pautas a observar y conversar con la
docente sobre su conocimiento del tejido. Cabe aclarar que esta familia, en el primer
trabajo de campo (octubre 2009), la visité de 9:00 am., a 6 pm., y en el segundo trabajo
de campo (abril y mayo 2010); una semana trabajamos por dias completos y la segunda
semana sélo fue por las tardes de 2:00 pm, a 6:00 pm., cuando las nifias salian de la

escuela. En el siguiente cuadro se puede ver los detalles de la familia.

Cuadro num. 2. La familia de dofia Clementina.

Nombres Edad Estudio Lengua tiempo
Don Geronimo 5 afio de primaria Amuzgo- Entrevista
castellano

Dofia Clementina No estudio Amuzga Dos semanas
~ ~ de Octubre
Martha 13 afios Segundo afo de | Amuzga- 2009 y dos
secundaria técnica castellano semanas en

Monica 12 afios | 6 afio de primaria Amuzga abril-mayo

2010.

Leonardo 10 afios 4 afios de primaria Amuzga .

] - Observacion,
Melisa 6 afios 3 de preescolar Amuzga entrevista y
Bebe 1 mes conversacion
Mamé de Celia Entrevista

No fue a la escuela Amuzga
Papa de Celia No fue a la escuela Amuzga

Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos de campo.

La %l ti ma f ami(Anex 3,ffdvhdiac Madedamio)pedta conformada por dofia
Anita, sus tres hijas; Ana, Florencia y Verdnica, los abuelos maternos (mama de Anita y

papa de Anita), la nuera (Teresa) su hija Adelaida y su esposo.
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En esta familia la observacion se centré sobre las relaciones de aprendizaje compartido,
en como las hermanas mayores se vuelven maestra para Veronica, y como Teresa apoya
y motiva a Veronica a aprender a tejer, aun no siendo su hermana. Por ultimo la
perspectiva de las jovenes en relacion al tejido y la escuela. En esta familia se pudo
observar, como las nifias, al quedarse a cargo de los abuelos (ya que la madre de ellas
volvié a contraer matrimonio) se auto-mantienen econémicamente por el tejido y cémo

ellas trasmiten estas actitudes a su hermana Verdnica.

También es importante sefalar, que esta familia vive a la orilla de la comunidad, a unos
20 minutos caminando del centro del pueblo a la casa. Con ellas la visita en el primer
trabajo de campo fue de la tercera semana de octubre (2009) de 8:00 am., a 6:00 pm., y
en el segundo trabajo de campo (abril y mayo 2010) fue de dos semanas; una semana
con dias enteros y la segunda semana por las tardes (2:00 pm. A 6:00 pm.,) y por las
mafianas realizaba el seguimiento de Verénica en su salén de clases, que al igual que
Madnica me permitié entrevistar a su docente y observar una clase de 9:00 am., a 1:00 pm.

En el siguiente cuadro se muestra los detalles de la familia.

Cuadro num. 3. La familia Macedonio

Nombres Edad Estudio Lengua Tiempo
Dofia Anita No estudio amuzga Tercera semana de octubre 2009
Ana 17 afios Secundaria Amuzga- | Tercera semana de octubre 2009
terminada castellano | y dos semanas del segundo
Florencia 13 afios 2 afio de | Amuzga- |trabajo de campo (2010).
secundaria castellano | (observacion, entrevista y
Veronica 10 afios 4 afio de | Amuzga conversacion
primaria
Abuelita de Ana No estudio Amuzga
Abuelito de Ana No estudio Amuzga Entrevista
Teresa (nuera) 19 No estudio Amuzga Tercera semana de octubre 2009
Adelaida 2 afios No va a Ila|Amuzga y dos semanas del segundo
escuela trabajo de campo (2010).
(observacion, entrevista y
conversacion
Esposo de No estudio Amuzga
Teresa

Fuente: Elaboracién propia a partir de los datos de campo.

Las tres familias fueron ejes centrales en la investigacion, ya que el vivir, convivir y
participar en sus actividades diarias, permiti6 contar con un panorama sustancial sobre el
proceso del aprendizaje del tejido. De tal modo, que entre las tres familias participantes se
logré un total de 24 personas participantes entre adultos, nifias y nifios. Aclarando que la

familia de Dofia Carmela y dona Anita, viven a una distancia de 20 a 30 minutos, del
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centro de la comunidad, mientras la familia de dofla Clementina vive en el centro de la

comunidad.
3.2. Los entrevistados

La entrevista es la forma mas sutil y directa de entender la vida, experiencia y percepcion
de las personas. En ese sentido, la entrevista fue una técnica fundamental que permitié
obtener informacion profunda y directa de las voces de las personas implicada en la

investigacion, sobre su concepcion de la practica del tejido.

En las entrevistas seleccioné personas por su experiencia en la practica de tejido y por su

cargo en la comunidad. También entrevisté a nifios y nifas de la escuela de EIB

fiGuadal upe Victoria (7 docentes de esta escuel a)
068.

Cuadro num. 4. Tejedoras y comunarios de la comunidad

Nombre Edad Estudios Lengua Cargo

Sara de JesuUs 41 afios 5° afio de | Amuzga Tejedora experta
primaria

Ignacia 40 afos Primaria Amuzga- Tejedora experta

Encarnacion completa castellano

Cristina Lépez 50 afios No estudié Amuzga Tejedora experta

Mama de don | 70 afios No estudio Amuzga Tejedora experta

Santiago

Mama de don | 68 afios No estudio Amuzga Tejedora experta

Celestino

Anselma 80 afios No estudié Amuzga- Tejedora experta

Francisco castellano

Rufina Martin 67 afos No estudio Amuzga- Tejedora experta

castellano

Micaela de JesUs | 25 afios 2° afio de | Amuzga- Instructura de

preparatoria castellano educacion inicial
y tejedora

Eloina Guillen 34 afios Primaria Amuzga- Tejedora experta
completa castellano

Dionides Garcia | 34 afios No estudié Amuzga Tejedora experta

Maria Lopez 45 afios 2° afio de | Amuzga- Tejedora experta
secundaria castellano

Elizabeth 19 afios Primaria Amuzga- Joven reconocida

Hesiquio completa castellano en la comunidad

Clementina 55 afios Preparatoria Amuzga- Profesora

Encarnacion completa castellano jubilada

Toribio Santiago | 28 afos Bachillerato Amuzga Taxista de Ila
completo Castellano comunidad

Manuel de Jesus | 43 afios No estudio Amuzga Comité de la

escuela
Rutilo 76 anos No estudio Amuzga Anciano de la
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fGuadal

Encarnacion comunidad
Tito de Jesus 50 afios Amuzga- Representante
castellano de la comunidad
de Cozoyoapan
Cuadronudm. 5. Nifasdelaescuel a primaria de EIB
Nombre Edad Estudio Lengua
Ana Gémez 12 afios Sexto afio de | Amuzga
primaria
Berenice de | 12 afios Sexto afios de | Amuzga
Jesls primaria
Minerva 12 afos Sexto afios de | Amuzga
Macedonio primaria
Leonarda Garcia | 13 afios Quinto afios de | Amuzga
primaria
Barcelide 10 afios Cuarto afios de | Amuzga
Macedonio primaria
Bibiana Garcia 15 afos Tercer afio de | amuzga Secundaria
secundaria

Fuente: Elaboracién propia a partir de los datos de campo.
4. Unidad de analisis

Para interpretar y describir las acciones de los sujetos, fue necesario ubicar puntos de
encuentro entre tejedoras, comunidad, nifias y el proceso de aprendizaje en la practica del
tejido. Tales puntos, se ubican en diversos espacios de la comunidad y la casa donde se
trasmite el conocimiento, las estrategias de insercién, la motivaciéon, el desarrollo de las
habilidades y destrezas en la construccion de los tejidos. La escuela, otro espacio donde

se conecta la practica del tejido a través de los alumnos.

Cuadro num. 6. Unidades de analisis

Espacios Temas Sujetos
Patio de la casa y | -Procesos de construccion del tejido Mama
el corredor de la | -Procesos de transmision del | Hermanas mayores
casa conocimiento de tejido abuelitas
Nifias
Comunidad -Uso del tejido en diversos espacios de la | Tejedoras adultas
comunidad. Comunarios de la comunidad
-Procesos de transmision del | Nifias y nifios
conocimiento de tejido
Escuela -Uso del tejido en la escuela Profesores
-Percepcion sobre la practica del tejido. Director
Nifias y niflos

Fuente: Elaboracidn propia a partir de los datos de campo.

Estas unidades de andlisis, permitieron sistematizar el conocimiento del tejido a través de

los espacios de convivencia, que contribuyen a reflexionar sobre la intervencién de
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diversos actores que construyen y reconstruyen el conocimiento de tejido en la

comunidad.
5. Descripcion de técnicas e instrumentos

En esta investigacion tuve la necesidad de hacer uso de varias técnicas e instrumentos,
los que permitieron registrar detallada e integralmente la informacion, de manera
particular y en forma general sobre la practica del tejido. Siendo asi, se utilizaron los

siguientes.
5.1. Instrumentos
Guias de observacion en la actividad de tejido

Las guias de observacion se disefiaron bajo la mirada de las unidades de analisis, que
permitieron dirigir la vista sobre aspectos concretos del proceso de aprendizaje de tejido y
la interaccion permanente entre nifias y tejedoras, tejedoras-tejedoras y nifias-nifias. Cabe
sefialar que las guias no fueron hechas sobre estructuras rigidas, sino en el evento
mismo. De tal manera, las guias de observacion fueron fuentes de informacion que dieron
cuenta sobre hechos cotidianos que ocurrian en la transmision del conocimiento de tejido.
(Anexo 4)

Guia de observacién escolar

Las guias de observacion escolar, dirigieron hacia aspectos concretos sobre el uso del
conocimiento en la ensefianza y el aprendizaje de las nifias y nifios. Estas guias fueron
referentes sustanciosos que ayudaron a construir informacién sobre el desplazamiento de
la indumentaria y el uso del conocimiento de tejido como conocimientos previos por parte

de los docentes. (Anexo 5)

Guias de entrevistas

Las guias de entrevista s o n it emas claves explorados con L
i nf or m@aylorey 8Bagdan 1996: 119). Entiendo que las guias son punteos de temas
centrales fAino es un protocolo estructurado [ es]
cubrirse con cada informant e 6 [ ade m8s ] Aisirven solamente par:
hacer preguntas sobr e 399& r119p sSiendoe ania D guiasOp cit

permitieron hacer preguntas flexibles alternandolos con conversaciones espontaneas
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sujetas a la logica de lo que se estaba hablando. Estas guias se aplicaron a diferentes

actores sociales de la comunidad y la escuela. (anexo 6)

Diario de campo: El diario de campo sirvié para anotar las observaciones y descripciones
de todos los eventos que ocurrieron en el proceso de la trasmision de los conocimientos
del tejido. El diario de campo fue un instrumento que se utilizé en todo momento de la
investigacion donde registré hechos relevantes que ocurrian en diversos espacios de la
practica de la actividad del tejido. Algunas veces anotaba punteos de conversaciones de
tipo espontaneas acompafiadas de esquemas gréaficos, que posteriormente eran

recuperados y complementados por las grabaciones y fotografias.

El diario fue un instrumento donde se plasmaron datos y harraciones sobre la
socializacion de la practica del tejido. Incluso en el diario se describieron desde
actividades médicas de la curandera, hasta relaciones de compadrazgo. En el diario
registre mis emociones, inquietudes, dudas y preguntas, algunas fueron respondidas otras

siguen pendientes.

Cuaderno de campo electrénico: Se denomino asi, a la transcripcion de los datos del
diario de campo en la computadora. El cuaderno de campo electrénico ayudé a traspasar
de manera ordenada y sistematica las observaciones diarias, siendo uno de los insumos
fundamentales al momento de categorizar la informacién obtenida en las observaciones.
En este cuaderno iba analizando e interpretando algunos eventos de la practica del tejido,
los cuales dieron pautas para seguir preguntando las dudas que surgian, en las

observaciones o en los punteos de conversaciones anotadas en el diario de campo.

Grabacién de audio y camara fotografica. La grabadora fue un instrumento que ayudé a
registrar las entrevistas y las conversaciones, por eso la llevaba en todo momento junto
con el diario de campo y la cAmara. La camara recred los datos a través de imagenes,
complementando las observaciones y las entrevistas en el momento de pasarlo en el

cuaderno de campo electrénico.

La camara motivaba a las tejedoras en el momento de captar sus imagenes con el tejido,
mostraban una actitud de orgullo, incluso posaban mostrando los disefios de sus de
tejidos, hasta hubo momentos que pedian que sus disefios y huipiles fueran capturados
por la camara. Mientras la grabadora en algunos casos, causaba incertidumbre y dudas,

ya que los sefiores mostraban miedo al hablar cuando les decia que este aparato grababa
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Sus voces; otros guerian ser grabados para luego escuchar sus conversaciones y decian

gue era una forma de guarda sus historias.
5.2. Técnicas utilizadas

En el trabajo de campo empleé la técnica de entrevista en profundidad, la observacion
participante y no participante. Estas técnicas orientaron la investigacion etnogréafica

prevista en el presente trabajo de investigacion que a continuaciéon se desarrolla.

Observacion participante: Cuando me dispuse a aprender a tejer, fue como abrir la puerta,
porque me permiti6 manipular, hablar, escuchar, sugerir y observar minuciosamente el
proceso de la transmisién del conocimiento de tejido. El hecho de participar en la actividad
0 en la vida social de las tejedoras implicé compartir las tareas que realizaban en torno al
tejido y las actividades cotidianas del dia. En este sentido, mi papel como investigadora
participante ayudd a integrarme al grupo, lo que favorecié entablar empatia y confianza
con las tejedoras, quienes después compartieron su vida privada y los secretos en la

construccion del tejido.

Entrevista a profundidad: Con esta técnica se accedi a informacién mas profunda sobre la

percepcion en torno a la practica del tejido. Ya que la entrevista a profundidad permitié

conocer y entender de manera mas sutil la vision de mundo de las tejedoras en fi u n
proceso de aprendi z ajdan 1996:169).cE6e pfodesoydé intercargbio B 0 g

de opini ones enmcuentrosprepetitoa, carasa cdra, entre el investigador y sus

informantes, los cuales se orientan a entender las perspectivas del entrevistado sobre su

vida, experiencia o situaciones personales tal como se expresanp or sus propias pal
(Op cit. 1996: 103). Fue asi, que la interaccion basada en el respeto con las personas

entrevistadas contribuyé a obtener datos subjetivos sobre el conocimiento y la

socializacion de la practica de tejido. A través de los siguientes actores.

Nifias: Las entrevistas a nifias sirvieron para recoger opiniones sobre el proceso de
aprendizaje, el conocimiento del tejido y si este es desarrollado en la ensefianza y el
aprendizaje en el aula. De esta manera la informacion obtenida contribuyd a analizar
aspectos referentes a tipos de aprendizajes, estrategias y habilidades en la construccion

del tejido e indicios del proceso de desplazamiento del tejido.
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Tejedoras: Las entrevistas consistieron en recabar informacidn concreta sobre las
estrategias, la motivacion y estimulacion que las tejedoras utilizan para insertar a las nifias
en la practica del tejido. Asimismo, sobre el conocimiento y el significado de los disefios y
colores de los tejidos. Estos datos permitieron analizar aspectos sobre la resignificacion

de los disefos y colores.

Comunarios: La entrevista a los comunarios permitid realizar entrevistas al comisario
municipal, concejo de ancianos y al comité de la escuela, quienes proporcionaron datos
referidos al tejido como practica propia de la mujer, indicios de desplazamiento del tejido
por la introduccién de nuevos elementos tecnoldgicos, los medios de comunicacion y la

migracién (Anexo 8).

Profesores: La entrevista a los profesores sirvieron para recoger datos sobre como se
trabajan los conocimientos locales en el aula y especificamente si se toma en cuenta el
contenido de los tejidos en la ensefianza y el aprendizaje de los alumnos. De tal manera
gue estas entrevistas fueron sustanciosas para el analisis sobre las acciones y actitudes
gue toman los profesores amuzgo frente al conocimiento del tejido. Esto encaminé a

realizar entrevistas a los docentes administrativos de la supervisién escolar 068.

6. Proceso de recoleccién y sistematizacion de datos.

La construccion del proyecto de esta tesis, implicé recopilar informacion teérica referida a
investigaciones realizadas en torno al tema del tejido. Ademas de fuentes que
contribuyeron a reflexionar del qué, por qué y para qué se pretende realizar esta
investigacion del tejido. Después de este periodo de construccién del proyecto, se dispuso
a realizar el trabajo de campo, lo cual se divide en dos periodos; el primero, recoleccion
de datos; fue en el mes de octubre 2009. Los datos obtenidos en esta etapa fueron
sistematizandose en el cuaderno electrénico, asi como la transcripcién de las entrevistas.
Luego los datos pasaron al proceso de precategorizacion y categorizacion donde se hizo
una lectura y relectura de las observaciones y entrevistas para definir cada categoria.
Categorias que se organizaron con la ayuda del programa de Excel. Siendo esta la
primera etapa, surgieron dudas y preguntas que se registraron en el cuaderno de campo,

para volverlas a hacer en la segunda etapa de la investigacion.

Cabe sefialar que en la recopilacion de datos, no hubo un método Unico a seguir, sino que

se registraron todos los datos posibles sobre la practica del tejido. También se grabaron
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entrevistas y conversaciones espontaneas realizadas en todos los eventos enfocados al
tejido. Estos datos fueron sustanciosos en el momento de la categorizacion de los

testimonios.

En el segundo trabajo de campo, se enfocd a observar el proceso de aprendizaje, el
significado de los simbolos y la perspectiva de los docentes en cuanto a la importacion de
los conocimientos de los tejidos en la ensefianza y el aprendizaje se realiz6 en la misma
dinamica de la primera etapa; se registraron todos los eventos del tejido, s6lo que las
observaciones y las entrevistas fueron mas especificas y concretas, a diferencia del

primer trabajo de campo, donde registraba actividades de todo el dia.

Los datos obtenidos en el Gltimo trabajo de campo se complementaron con los primeros
datos, de ahi que salieron nuevas categorias de analisis. Posteriormente después de
reajustar las categorias, quedaron las posibles categorias definidas, las cuales se
estructuraron en forma de indice de acuerdo a los objetivos plateados en el proyecto. En
el proceso de reacomodacion de los testimonios, primero se hizo la triangulacién de datos
por sujetos, luego por instrumentos usados en la investigacion y por ultimo se pasé a la
redaccion de los resultados, que siguid una secuencia de los testimonios, teoria y

experiencia.

En el momento de la redaccion no siempre se sigue una regla (tedrica y metodica) sino el
proceso mismo va dando pautas a seguir. Por eso, algunas categorias fueron excluidas
porque no se sostenian en el momento de redactar la tesis, otras categorias contaban con
suficiente informacién, los cuales tuvieron que volverse a seleccionar, hasta tener datos lo

mas objetivamente posible.

7. Consideraciones éticas

Considero que esta investigacion es un trabajo de todos los comunarios de Guadalupe
Victoria. Porque cada nifa, tejedora, autoridades y profesores participaron activamente,
siendo protagonistas en la construccion de detalle a detalle de la tesis. Ellos expresaron
Su experiencia, sentimientos, emociones, sabidurias y conocimiento, es decir, su ser, su

vida y su vision de mundo. Por eso, esta tesis, es un trabajo realizado mediante la faena o
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el tequio5 de los comunarios, siendo asi, este trabajo ha sido sistematizar sus voces,

ordenar sus experiencias, conocimientos y escribirlos sobre un papel.

Los testimonios de los comunarios fueron interpretados y analizados subjetivamente,
apegandose a las teorias e investigaciones realizadas en otros contextos referidos al
tema de conocimiento local. Este trabajo es una evidencia de la vida sociocultural de los
amuzgo, al mismo tiempo refleja una relacién con otras investigaciones hechas sobre el
tejido en comunidades indigenas de Latinoamérica. En este sentido, el trabajo tiene que
ser devuelta a la comunidad, a las tejedoras, autoridades civiles y escolares. Ya que ellos
son los actores inmediato en la compilacion de los datos y sus testimonios son referentes

escritas de su sabiduria sociocultural.

En tanto, esperamos que nuestro trabajo contribuya a la educacién, a incluir los
conocimientos locales como parte del curriculum nacional. También que sea un referente
para las personas externas de la cultura, a comenzar a reconocer y entender que los
amuzgo contamos con conocimientos y practicas culturales, valiosas para la vida, la

formacioén y la transmisién de una vision de mundo pasado, presente y futuro.

8. Mi experiencia en la investigacion

Comenzar cualquier trabajo siempre es un reto, donde estdn inmersos emociones,
sentimientos y dudas. Asi, cuando inicié esta tesis, pensé cual seria el mejor camino para
llegar al final; ahora entiendo que cualquier via siempre lleva a un final. Al principio
cuando planteé este proyecto, busqué aspectos negativos para justificarlo, pero no
siempre un proyecto es sin6bnimo de problemas negativos, al contrario un proyecto es

para reflexionar modos de vida y contribuir en ellos, si asi se requiere en la comunidad.

Entonces, pensando que era parte de la cultura amuzga y siendo profesora en mi
comunidad, tenia datos suficientes para sostener mi propésito y mi planteamiento del
problema. Ademas pensé como amuzga y docente, que iba a ser aceptada rapidamente
para realizar la investigacion en la comunidad y en la escuela; no consideré las normas y
los valores de las familias amuzga. Porgue no es lo mismo ser investigadora amuzga que

ser tejedora amuzga.

° Trabajo comunal de la comunidad, que se emprende para el beneficio de todos, y que confiere derechos y
prestigio a quienes participan.
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Bien, como mencioné lineas arribas, la investigacion se realiz6 en dos etapas; octubre
2009 y abril-mayo 2010. En la primera etapa, antes de llegar a la comunidad estaba llena
de miedo, por si iba a recoger los datos precisos y concretos sobre el conocimiento del
tejido, ademas si sabria observar el proceso de la trasmision de la practica, incluso me
preguntaba como seria llegar nuevamente a la comunidad siendo ahora investigadora y
no la directora de la escuela. Mi mayor preocupacién era cémo recopilar los datos siendo

parte de ese contexto, estar dentro y al mismo tiempo fuera.

El primer dia en la comunidad busqué a las familias, visité a la mama de Margarita®, le
expuse mi trabajo y pregunté si su hija Clara estaba tejiendo; como la respuesta no fue
positiva, opté por buscar a otra familia. Entonces visité a la mama de Verdnica, tampoco
sus hijas estaban tejiendo; me recomendé a una familia vecina, platiqué con esta familia,
sus hijas acudian a una escuela que yo no consideraba investigar, asi que también la
descarté. Finalmente cansada de buscar, decidi irme a la escuela primaria de EIB
AfGuadal upe Victoriao donde |l os nifos al

docentes sorprendidos, pero con actitud de compafierismo me saludaron muy amables.
Platiqué con el director, quien de inmediato me dio el permiso de pasar a los salones, sin

necesidad de entregar la constancia que llevaba de PROEIB Andes.

La escuela fue el primer espacio que me cobijé y me dio la libertad de realizar mi trabajo
de investigacion sin problema. Mis dificultades eran elegir a las familias, entonces tomée la
decisién de pasar a los salones de tercero a sexto grado de primaria y preguntar a las
nifias, si tejian y si estaban dispuestas a participar en la investigacién; la mayoria contesto

positivamente.

Entonces tuve que volver a seleccionar, tomando en cuenta si tenian hermanas menores
(de 6 afos) o mayores, fue asi, que las nifias con dichas caracteristicas consultaron, con
sus padres, a ver si ellos estarian dispuestos a aceptarme en su casa durante varias
semanas. Un dia después teniendo la respuesta positiva de cuatro nifias, sali a su casa,
visité a Leonarda; su familia muy amable me aceptd; sin embargo, la nifia sélo tenia un

hermano menor de 4 afios y su hermana Bibiana de 15 afios.

® Los amuzgo de Guadalupe Victoria, hombres y mujeres adultas con hijos, no se menciona sus nombres. El
padre y la madre adquiere el nombre de su primogénito o primogénita, por ejemplo mi primogénito se llama
Pablo y por ende soy para el pueblo mama de Pablo y mi nombre civil es desplazada por ser madre. Por eso
en este trabajo algunos nombres estaran protegidos por respeto a las normas del pueblo.
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También visité a Rosalia, su mama dispuesta a apoyatr, pero la nifia era la menor de todos
y no habia otras niflas a quien observar, la tercera nifia fue Elvira, su mama me acepto,
me parecia la familia idonea, porque Elvira era la mayor, tenia tres hermanas menores (de
9 afos, 4 afios y una bebé, ademas un hermano de 6 afios) quienes estaba en proceso
de aprendizaje del tejido. Me quedé contenta con la familia, no quise buscar mas, sélo
comenté a dofia Anita que era vecina y tia de Elvira, si podia ayudarme, ella muy amable
me ofrecid su casa, pero tan a gusto que sentia con la familia, que ignoré la invitacion, el
martes, parecian que las actividades marchaban bien, el miércoles la madre de Elvira, me
comentd que su esposo no estaba de acuerdo con mi presencia en la casa, me senti
desolada y rechazada, aun asi, insisti que hablara con su esposo, no me prometié nada,
al llegar temprano el dia jueves, pregunté si su esposo me habia aceptado, ella con tono
de tristeza me dijo fino maestr a, mi esposo no qu
esposo. A la hora de la comida llegé su esposo, la mama de Elvira me dio el espacio para
platicar. Me armé de valor, porque ya tenia miedo, comencé a plantear al sefior sobre mi

trabajo, expliqué los detalles y la relacién para con su familia.

El sefior después de escucharme, me dijo que no podia aceptarme, porque tal vez me
estaba escondiendo de algun problema, ademés expuso que como era directora de la
escuela (ya no estaba en ese puesto) y por mi formacién académica, decia el sefior, le
causaba verglenza que viviera con su familia, porque segun él, ellos no estudiaron, no
viven en una casa grande, muchas veces comen tortillas con frijoles, en sintesis me dijo,
fino tenemos dineroo, por l o tanto mi presenci a
momento, insisti y la respuesta siempre fue negativa, tragué mi coraje, sali de su casa
frustrada, senti que todo habia terminado, la mama de Elvira se disculpo por no poder
apoyarme, los nifios me miraron con tristeza, se habian acostumbrado conmigo los dos

dias. No sabia qué hacer, la familia perfecta se desechd, lloré en el camino a mi casa.

Me pregunté por qué, si yo pertenezco a la cultura amuzga, hablo el amuzgo, vivo en el

mismo pueblo y le habia demostrado mi trabajo como profesora de sus hijos.

No comprendia, hasta que hablé con la persona mas importante que apoyd esta
investigaci - - n: mi mam§ . Ella me dijo, ila gent e
tienen normas, una de ellas es hablar antes con el esposo o jefe de la casa que con la
esposa. Ademas a las tejedoras no les gusta que una persona esté sentada mirandolas

todo el ti empo, S i no a ellas |l es gusta ensefar
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experiencia de investigacion, ya que en el pueblo, no se habia visto una investigacion
donde la persona tenia que convivir por dias enteros con la familia o inclusive vivir con
ellos, tal vez fue uno de los aspectos por las cuales no me aceptaron y otro por mi

posicion de profesora.

Mas tranquila y con las lecciones de mi mama, tomé nuevamente el camino, entonces
visité a la familia de Mdnica, hice una cita con su papa, hablé con el sefior, expuse mi
trabaje, ® con gusto habl- delante de m2 con su
mismo le dijo a su mama. Esta fue la primera familia que me acepto; la segunda familia,
fue con dofia Anita, le conté lo sucedido con el papa de Elvira (quien era su hermano),
ella, su mama, su papa y sus hijas, me aceptaron sin muchas reservas, so6lo con el
consejo de que la comida no siempre llevaba carne. Me senti muy halagada y me quedé

con ellos.

La tercera familia de dofia Carmela la eligi6 mi maestra (mi mama4), ella habl6é sobre mi
trabajo y ademas pidi6 a la familia si podian ensefiarme a tejer, asi, el trato ya estaba
hecho cuando llegue con dofia Carmela; llevaba dos tejidos pequefos, ella y sus hijas me
recibieron con gusto y amabilidad, Laura y Teresa vieron mis telares, con sonrisa me
dijeron, Aite vamos a ensefar o, muy contenta proc
trabajo. No mostraron mucho interés, sino estaban mas contentas en ensefiarme a tejer y
mostrar sus habilidades, fue asi que desde las 7:00 de la mafiana me acomodaban una
silla en el patio de la casa y amarraban mi telar, igualmente ellas se sentaban a mi lado
con sus telares de colores, con la finalidad de ensefiarme. Entre risas y risas me
ensefaron y al mismo tiempo mostraban sus destrezas y sus conocimientos en el tejido,
mientras Lucrecia en medio de nosotras jugaba con sus hilos, haciendo y deshaciendo
sus telares. Asi fue, como completé mis tres familias con quienes trabajé, convivi y vivi

durante toda la investigacion.
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Capitulo IlI
Fundamentacion Teodrica

Las reflexiones tedricas que presento en este apartado sustentan los conceptos que
derivaron de los resultados de la investigacion. Si bien, la teoria es necesaria para
comprender, analizar o comparar una realidad, en este caso, los estudios que tratan sobre
el conocimiento del tejido y la socializacion, permiten comprender la realidad que vive la

cultura amuzga.

Una cultura posee un sistema social, politico, religioso, econémico y practicas cotidianas
muy particulares, que son constructo de una realidad de vida, dada por las condiciones
sociohistéricos y ambientales del contexto. Esta realidad cultural constituye un referente
identitario para los integrantes de la comunidad. Y esta investigacion se desarrolla en
base a una practica cultural especifica de la cultura amuzga, de la comunidad de

Guadalupe Victoria: el conocimiento de la practica de tejido.

El tejido, es wuna practica cultural que se construye y se reproduce
intergeneracionalmente. Cada cultura, a través del tejido reproduce su historia y visién de
mundo. También reproducen contenidos relacionados con la composicion de las figuras,
la codificacién de los colores, el sistema de conteo y medicion. Estos conocimientos se
transmiten mediante técnicas de participacion y observacion a través de métodos
interactivos y activos, que las tejedoras han legitimado de acuerdo a sus patrones

culturales y sociales.

Para comprender el conocimiento del tejido amuzgo, presentamos los estudios que
demuestran la practica del tejido desde la socializaciébn en distintos contextos. En la
primera parte analizaremos las teorias referidas al concepto de conocimiento,
posteriormente la socializacion, aprendizaje y ensefianza, tomando como referentes a
Vygotsky, Berger y Luckmann y Barbara Rogoff. Desde la perspectiva de la escuela se
recurre a la teoria de Bourdieu y por ultimo al concepto de interculturalidad bajo un
enfoque pertinente que busca lograr una educacién mas igualitaria y de respeto hacia los

conocimientos locales.
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1. Reproduccion del conocimiento

Las experiencias adquiridas en la vida diaria y en las practicas cotidianas se denominan
iconoci mPa& resop BoO se puede hablar de un sélo conocimiento sino de
conocimientos que se transmiten y se adquieren de diversas formas segun el contexto
sociocultural y la visién del mundo. Cada pueblo tiene sus propios conocimientos que ha
sido normado y validados por si mismos. Por ejemplo, el conocimiento sobre el tiempo lo
conceptualizan, el occidente lo concibe de manera lineal mientras que los pueblos
indigenas en forma espiral (Pari 2009). Estas diferencias demuestran que el conocimiento

refleja una forma de ver, actuar y vivir en el mundo.

Asi como, cada pueblo tiene produce y reproduce sus propios conocimientos, también
tiene sus propias formas particulares de reproducir sus conocimientos; algunos lo hacen a
través de cantos, otros en proverbios, cuentos o historias. Aun asi, los pueblos recrean
sus conocimientos, para poder conservarlos o resignificarlos, de acuerdo al momento,
espacio y tiempo en que viven. Por ejemplo, el tejido, la ceramica, la medicina, la
agricultura, la pescay la caceria, son algunos conocimientos que siguen reproduciéndose,
reconstruyéndose y recreandose segln la exigencia y la movilidad social, en el marco de

las relaciones entre culturas y pueblos.

Por lo tanto, entran en una discusion respecto a la reproduccion de los conocimientos:
gué significa comprender los procesos de crecimiento, recreacion (mas que de cambios),
conservacion y resignificacion de las practicas culturales. Dado que las culturas son
dinamicas. Entonces un conocimiento siempre esta en permanente reconstruccion, por el
contacto que sostienen las culturas. En esa medida, los conocimientos no pueden ser

puros, porque estan constantemente creciendo y resignificandose.

1.1. Conocimiento indigena

El conocimiento es producto de una accion organizada y sistematica que permite explicar
el mundo en que se vive y actuar sobre él. Por tanto, el conocimiento es la organizacion
de una realidad de un contexto concreto. Una realidad mediada por el contexto familiar,
social, comunal y la naturaleza. Entonces el conocimiento tiene la caracteristica de

explicar una realidad situada en una determinada sociedad cultural.

El conocimiento es la construccién de valores, practicas, habitos, habilidades y actitudes,

gue emanan de un sistema <cultur al propi o.
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sabiduria. Ciencia que uno posee. Ciencia demostrada, aprendizajes, tiempo y ocupacion
a que uno se dedica con el fin de saber un arte u oficio. Habilidad, capacidad con que se
da prueba de al $982: 5uE cosoeimisnt Beeconstiuye en el hacer, es
decir, participando en la actividad es como se lo adquiere de una determinada practica o
trabajo; por ejemplo, sélo tejiendo telares se aprende su significado socio-cultural y
practicando la actividad es como se puede mostrar la capacidad del conocimiento que se

tiene.

El conocimiento indigena es el saber que se adquiere en el momento en que la persona
se vincula con la actividad, entonces lo construye de manera practica y activa, en un
faprender haciendoo , t al cComo, l&s ecomanidadesi ibdégenas,ndonde el
conocimiento se obtiene participando (ayudando y apoyando) en la actividad. Mientras
gue para el occidente, el conocimiento esta asociado con la ciencia y tiene caracter
argumentativo y refutable (Rodriguez 1997). Porque un conocimiento cientifico es
reconocido legitimamente cuando es medible, verificable y razonable. Entre tanto, el

conocimiento indigena se valida y se verifica en la practica cotidiana y en la experiencia.

El conocimiento indigena, se construye a partir de un espacio, social, politico, religioso y a

través de préacticas socioculturales. Al respecto Gustafson y Maurial dicen que el

ficonoci miento ind2gena es un complejo dingmico
los simbolos y las formas sociales de saber, saber hacer y saber ser, los cuales son

vividos, ejercidos, defendidos y reproducidos por los pueblos or i gi narl).cEsted (2005
conocimiento se organiza en base a un conjunto de experiencias, pensamientos, valores y

normas que se desarrollan en las practicas culturales y cotidianas; en ese sentido, tiene la

caracteristica de ser un conocimiento vivencial, compartido y transmitido de generacion en

generacion.

Entonces, el conocimiento amuzgo se entenderd como todas aquellas orientaciones,
concepciones, interpretaciones y comprensiones, para explicar el mundo, su relacién con
la naturaleza, asi como la capacidad de actuar en relacion a ese mundo, segun la vision,
valores y normas establecidas por la cultura. EI conocimiento es una construccion y
reconstruccion de las experiencias vividas en el pasado y presente, en un espacio, tiempo

y momento. Es asi, que se considera :

El conocimiento indigena es el cuerpo de conocimiento asociado con la ocupacion
ancestral de un territorio, las formas de gobernabilidad adoptadas y los elementos
culturales adoptados para asegurar la reproduccién del pueblo. Se trata de las
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normas, valores sociales, construcciones mentales que guian, organizan la forma de
un pueblo o comunidad. Es la visién de mundo que tienen las mujeres y hombres de
esos pueblos, que se ha generado, construido y reproducido a partir de la suma de
experiencias y conocimientos de todos los miembros del pueblo (Cunnighan
2006:151).

El conocimiento indigena’ es el conjunto de los elementos culturales (valores, normas y
practicas), que las personas han construido y reconstruido de acuerdo a su medio social,
mediados por las relaciones politicas, econdémicas y religiosas con otros pueblos. Por la
estrecha relacién que mantienen con la naturaleza® (segun el ecosistema) les permite
definir su espacio territorial. Un espacio fundamental en la construccion de los
conocimientos, no sélo en la formacion de la persona sino de todos los elementos que
componen la naturaleza (animales, plantas, agua y tierra). Siendo asi, el conocimiento
esta mediado por el espacio territorial que los pueblos han sabido definir, defender

construir y reproducir.

El conocimiento cuenta con un conjunto de elementos (culturales) organizados,
ordenados e integrales que permiten explicar y sustentar distintos procesos de
pensamientos, comportamientos, acciones de hechos y cosas que admiten una visién de
mundo. El conocimiento posibilita una compresion de la vida y de los elementos
existentes en la naturaleza, siendo la vida (amuzga), holistica e integradora. Como dice
Grillo (1993). Lo indigena es el mundo de la totalidad, donde lo que interesa no son
solamente las partes de un todo sino el todo integro y por lo tanto todo es esencial e
imprescindible. Todos interactan de manera reciproca, colaborativa y compartida para
producir y reproducir conocimientos; las personas, la naturaleza y los dioses (del agua,
monte, animales, tierra y tejido en la cosmovision amuzga). Al respecto Diez sostiene que

el conocimiento indigena:

Por milenios, muchas culturas fueron guiadas por una visién del mundo basada en:
que el individuo es parte de la naturaleza; respetando y reviviendo la sabiduria de los
ancianos, teniendo la consideracién a los vivos, los muertos y las generaciones
futuras; compartir responsabilidades, bienestar y recursos con la comunidad,

" Se conceptualiza como el cimulo de conocimiento asociado con la ocupacion de largo término de cierto
espacio. Este conocimiento se refiere a las normas tradicionales y valores sociales, asi como a la construccion
mental que guia, organiza y regula la forma de vida de los pueblos que tiene sentido en su mundo. Es la suma
de la experiencia y conocimiento de un grupo social dado, y forma la base para la toma de decision frente al
desafio tanto familiares como de otra indole. (Diez 2006:151).

® Esa atencion al acontecer con la naturaleza es constante durante toda la vida del guarani, atento a las
huellas que los animales dejan en el monte, a sus habitos alimenticios, atentos al sol a la lluvia, leyendo el
vuelo de los péjaros y prediciendo el clima en el florecer de las plantas y los arboles en la selva. El rumor del
discurso del mundo, el monte que le habla al hombre y la sociedad que canta: el saber colectivo que se
instaura y construye culturalmente el territorio (Prada 2005: 151)
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abrazando valores espirituales tradicionales y practicas que reflejan la conexién con
un orden mayor a la culturay a la tierra (Diez 2006:151).

ElI conocimiento es sist®mico en |l a medida que or
de mundoodo de | os pueblos ind2genas. albasadeconcepci
la relacion arménica con la naturaleza y sobre las experiencias de la vida. Es asi, el
conocimiento es amplio y profundo, porque no s6lo se constituye en la razén del ser
humano, sino en la sabiduria que trasmite la naturaleza a través de los animales, plantas,
flores, agua y los cerros (deidades). Por eso, los pueblos no separan su conocimiento con
la naturaleza, a su vez, saben que ella es sabia, transmite, comunica y ensefa en todo
momento de la vida. Asi, podemos entender que el conocimiento en las comunidades
indigenas, circula en todos y en cada espacio de convivencia entre el hombre y la
naturaleza. Este conocimiento se adquiere viviendo, compartiendo y viendo
meticulosamente las practicas socio-culturales y escuchando atentamente los consejos de

los ancianos y las predicciones de la naturaleza.

También es importante sefialar, otros estudios donde se sostiene que en los pueblos
ind2Zgenas, c 0 maen skntidoeestrivt@ moghayf conociimiento sino sabiduriad
(2003; 74). Esto, por la idea, en como se ha manejado el conocimiento desde occidente,
donde el sujeto tiene la razén (ser humano) y el objeto (naturaleza) algo distante, que no
sabe y al cual hay que estudiar. En cambio en las comunidades indigenas, las cosas no
se aprenden por separado sino en su totalidad, es decir, el conocimiento, no lo tiene
Yani cament e | a comuni dad humana si n doncdsaembi ®n | a
conocimiento es profundo entretejido filialmente entre el hombre y la naturaleza; por eso
es concebido como sabiduria, en la medida que no busca una verdad absoluta o racional,

sino la verdad construida por todos esos que tienen y saben.

Mi entras, p @ sahidur es &flexivd, Ique el conocimiento es organizadoro

(2003: 152). La sabiduria est4 conectada a la razén, el pensamiento y el conocimiento se

simplifica en un mediador de lo que se sabe y lo que esta por saberse. Al mismo tiempo

este autor enfatiza que fel conocimiento supone
cierta separacion con el mundo exterior, sino que supone también una separacion de si

mi smoo (I bid 2003: 153) . En esta perspectiva, e
organizador de acciones que facilitan la reflexion sobre lo que se conoce y lo que no se

conoce del exterior. Separa el mundo exterior (la naturaleza) con el sujeto, con el fin de
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organizar la informacién sistematicamente, es asi, como se reflejan rupturas entre los

conocimientos de la naturaleza y el ser humano.

El conocimiento indigena se construye de manera integral y holistica, donde importa la
totalidad y no la segmentacion de las cosas y hechos, es decir, no existe la fragmentacion
de conocimientos por areas o disciplinas, sino en los pueblos indigenas se aprende,
construyen y reconstruyen los conocimientos de manera conjunta con la naturaleza y las

deidades.
1.2. Estudios sobre el conocimiento del tejido

El tejido es uno de los conocimientos mas estructurados y organizados que encontramos
en las culturas indigenas. A través del tejido podemos ver la existencia del pensamiento
mistico, social y ritual, cosmovision, historia y un mundo mediado por la relacién con la
naturaleza. Ambitos que se pueden evidenciar claramente en los disefios y en los colores
de las estructuras de los tejidos (Castillo 2005). Asimismo Arnold y Yapita (2005), en su
investigacion sobre los tejidos andinos® en Bolivia, presentan aspectos ligados al
conocimiento, cosmovision y educacion, asi como procesos cognitivos que desarrollan los
nifios en la construccion de practica del tejido complementando con el rol que asume la

escuela en la desvalorizacion y desconocimiento.

Las practicas de textiles andinas y los modos de produccion locales (...) demuestran
que los de tejidos codifican y depositan informacién sobre la produccion y
reproduccion local, la ecologia andina y la organizacion social del tiempo y espacio, la
flora, fauna vy textlesfedalan s sitigsé&¢ la fopografia local y el
patrén de caminos que les entrelazan (Arnold y Yapita 2005: 40).

El énfasis de estos estudios es que los tejidos son medios que sirven en las comunidades,
para archivar informacién y comunicar sobre temas relacionados a la vida social, politica,
mistica, cosmica, cartografia, topografia, historia y ecosistema. Asi, los tejidos tienen la
especificidad de contener en sus disefios, colores que muestran la visién de un pueblo y
la capacidad de recrear el conocimiento a través del tiempo. De la misma manera, Arnold
y Yapita (2005 y 2008) hacen referencias a que los tejidos andinos son sistemas de
comunicacion y control. En ese sentido los tejidos, no son simples prendas o
indumentarias propias de una comunidad indigena, sino son otras formas de
comunicacion textual, que tienen la capacidad de organizar sistematicamente la

informacién en el tejido.

°En sus dos ediciones Aluchas textual es, educaci -n
de tejido.
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En el andlisis de Arnold y Yapita, el tejido es el medio de produccién textual, en ella
fabar can s u g®ner o, textur a, vV oz, cual i dad t §¢
organizacion de disefios y también los aspectos territoriales y temporales encajonados en
eldisefio.Los mi smos rasgos caracterizan |l a textualid
La textualidad del tejido, pese a ser resistida, cada vez amplia su espacio de aceptacion
por medio de la transmisidon de la practica del tejido. Ya que el tejido es otra forma de
expresar, comprender, reflexionar y entender la textualidad, a través de los disefios y

colores que esquematizan la informacion histérica, social y politica.

El tejido por ser una practica textual se basa en el mismo sistema cognitivo y conceptual

como cualquier otro modelo de textualidad. Lo cual permite entender que los tejidos, son

formas de escritura que los pueblos han mantenido para recrear y reproducir sus

conocimientos. En la misma linea Silverman, en su libro El tejido andino: un libro de

Sabidur 2 a, acerca de |l os tejido gbéberos de Per % nos
gue texto, pues al igual que las fichas, los glifos, sus motivos de textiles funcionan como

signos-palabras cargados de significado s 6 (19 9 4 : 19). Es bsatextlesi r maci - r
como sistemas de comunicacion, en cuanto cada uno de los disefios textiles guarda un

significado comprensible y entendible para la poblacion.

Entonces, los tejidos cumplen la funcién de registrar el conocimiento a través de los

disefios, donde se puede codificar el mensaje. Silverman remarca que un texto debe

incl uir itres caracter2sticas; emi sor , receptor
produce el mensaje en la tela, el receptor la persona que lo mira y el mensaje esta

conformadopor | a t®cnica de tej i ddem 19%19)cAsi]ebtejdoy | os mo
cumple con los elementos establecidos para definirse como un texto, un sistema de

escritura, que tiene el propdsito de archivar y emitir la informacién. Es asi como podemos

entender que los distintos disefios textiles, funcionan como mensajes o textos, que son

codificados y comprendidos por el contexto cultural y por los que elaboran.

Con las evidencias que presenta Silverman sobre el analisis de los disefios a modo de
escritura, por ejemplo, el motivo de rombo cuatripartito esta relacionado a conceptos
cosmoldgicos, de tiempo espaciales como temporales, de acuerdo a la ubicacion del sol
(Ibid 1993: 42). Este ejemplo, sostiene que los disefios tienen su propio significado, la

historia y la vision de mundo que tiene cada cultura.
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Los estudios de ambos autores, demuestran que los tejidos son estructuras textuales que
organizan el conocimiento sociocultural de la comunidad. La textualidad se sistematiza en
los disefios de cada prenda del tejido; tales simbologias expresan la vivencia del pasado y
del presente de acuerdo a su dindmica social y natural. El tejido es una codificacion y
archivador de informacion, en tanto que esa informacién cuenta con un mensaje
socialmente compartido entre todos los miembros del pueblo. De cierta manera los tejidos
se caracterizan por emitir y por guardar el mensaje, de tal modo, los tejidos son sistema
de Aescriturasod que no necesariamente tienen que
de ordenar légicamente el conocimiento y la informacion a través de cada uno de los

disefios textiles.

Otros estudios realizados por Marta Turok en las comunidades tzotziles de Chiapas,
indican que los tejidos reflejan en sus tramas y urdimbres la cosmovision de un pueblo.
De modo fAque los tejidos abren | a ventana par a
integral entre | os elementos naturales, sociales
(1996: 19). Permiten ver la relacién césmica entre el hombre y la naturaleza. Una relacién
simbdlica mediada por las ubicaciones ambientales, politicas y religiosas, es decir, los
tejidos son referentes de un sistema culturalmente propio de una determinada comunidad,

refiriéndonos nuevamente que un conocimiento esta vinculado a un espacio territorial.

De acuerdo a las situaciones socioculturales, los pueblos imprimen un significado
profundo a través de sus simbologias textiles. Eminentemente el significado simbdélico
tiene que ver con los procesos culturales, por ejemplo un huipil ceremonial de una
comunidad tzotzil, representa al cosmos: il as h
disefios de diamantes, reflejan el mundo, mientras un cubo con tres planos; la tierra que
estd en un plano entre el cielo y el inframundo y el centro decada pl ano est§ el
(Turok 1996: 47). Esta codificacion tejido, representa un modo de ver el mundo y un

sistema de comunicacion cosmica y simbolica entre el hombre y la naturaleza.

Asimismo, los disefios representan una realidad de la vida social, politica y cosmica. En
los mismos se muestran diversas visiones, concepciones y pensamiento de una
experiencia de vida. ElI hecho de estampar las figuras de animales o de flores en los
tejidos, tienen un significado representativo en la cosmovision, incluso representan
procesos biolégicos de la persona. En ese sentido, los tejidos se tejen con la finalidad de

demostrar el mundo, la historia, el pasado, presente y futuro, de modo, que no se hacen
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por simple gusto, sino que juegan un rol en la reproduccién de los conocimientos

socioculturales.

Turok (1996) enfatiza los procesos de la produccion del tejido, para ella la elaboracién del
tejido constituye un eslabon, un ciclo cerrado que debera complementarse antes de pasar
al siguiente paso. figsuoen oapcetroasn purnoaf umedtoasmoprofro s i s
(Ibid 1996: 56). En la construccién de los tejidos, no puede haber una fase sin terminar,
para llegar a un paso posterior, las tejedoras tienen que haber concluido con la anterior
fase. Durante el proceso de la construccion del conocimiento de tejido se mantiene una
relacién integral entre una fase y la otra, en una dimension ciclica que refleja procesos de
aprendizajes holisticos, que tienen la vitalidad de reconstruir el conocimiento a través de
otra fase ciclica, lo cual da como producto a procesos de aprendizajes continuos, donde la
persona va depurando y reconstruyendo sus habilidades y destrezas en el manejo de la

manufacturacion del tejido.

Por ultimo en la investigacion realizada por Martin Castillo (2005) en las comunidades
guechuas peruanas, se centra sobre los procesos de aprendizaje del tejido. En su estudio
demuestra que el tejido es una manifestacién cultural y se dice que ha alcanzado un alto
nivel de elaboracion intelectual. Ya que los tejedores, a través de los tejidos, expresan su
pensamiento y cosmovision cultural; porque el tejido les permite desarrollarse
intelectualmente en el momento de disefar las figuras, combinar colores y el uso de un
sistema matematico propio del tejido. Para este autor, el tejido es un proceso
eminentemente sociocultural, en cuanto el nifio y la nifia van aprendiendo a tejer, van
fijando su cosmovision, su forma de pensar, sus cogniciones y sus sentimientos (2005;
105). Tiene sentido de afinar su pertenencia al grupo, que implica una reconstruccion de

identidad social e individual.

El tejido un elemento sustancial de la cultura que contribuye a resaltar la identidad
comunal. Por eso, como dice Castillo (2005), no tiene sentido estar en la comunidad si la
persona no sabe tejer. Esta afirmacion hace que el tejido sea el referente cultural para
estar en la cultura, porque el no saber tejer significa desvinculacién no sélo con la persona
sino también con la naturaleza. Esta separacion implica una desestructuracion al proceso
de trasmisiébn de la practica. Ya que el tejido es una creacidon y recreacion del

conocimiento cultural y césmico de la comunidad.
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2. La socializacién del conocimiento del tejido

La forma de transmitir y adquirir los conocimientos, valores, normas y destrezas de una
cultura se denomina socializacion. Esta socializacion en los pueblos indigenas depende
de las pautas culturales, la cosmovisién y la vision de mundo que tienen a través sus
procesos histéricos y de la relaciébn simbdlica que sostienen con la naturaleza y las
deidades. Es asi, cada cultura reproduce y/o socializa sus conocimientos segun sus

propios patrones culturales ideoldgicos. Al respecto Arnold y Yapita, manifiestan que la

socializaci-n de tejido se desarrol lad 200 di ant e

209) , donde el aprendiz fAagarra o bajao

estrategias (observacién, participacion e imitacion).

Por lo tanto, la socializacion es un proceso de adquisicion de los conocimientos, valores,
destrezas y habilidades que una persona necesita para desenvolverse socialmente en su
cultura y para satisfacer sus propias necesidades en la vida cotidiana y cultural. En este
sentido, la socializacion se desarrolla en la interaccién cara a cara, entre sujeto-sujeto o
bien entre sujeto y naturaleza, que permiten la construccién y reconstruccion de patrones

culturales.

La socializacion se desarrolla de manera interactiva y activa, en cuanto, se permite la
participacion de los nifios en la actividad. Como dice Rogoff (1993) los nifios participan
activamente en su propio proceso de socializacién. Asi como, cuando hablamos del
conocimiento de tejido se construye mediante la interaccion de los nifios en la préactica,
donde se privilegia | a obs er ataneente la visyalizcan,

antes que |l a interacci-n verbalo (Castil!/

La socializacion depende del tipo de conocimiento que el grupo pretende trasladar a la
nueva generacion, ya que no significa lo mismo socializar el conocimiento de la pesca y la
caza, con la practica del tejido, cada conocimiento requiere de su propio espacio
(instituciones) y agentes socializadores que la sociedad ha nombrado y legitimado. Si
bien, estos agentes pueden ser sus padres, hermanos mayores, vecinos y la comunidad.
En las comunidades indigenas incluso los animales, las plantas y los cerros son agentes

activos en la socializacion del nifio.

En ese sentido, la socializacion se desarrolla mediante la interaccién activa entre agentes

socializadores y aprendices. Alrespect o V8zquez sostiene que

40

el

conc

partici gy
2005

(0]

a

SC



participa activamente en el proceso de su propia socializacién, contribuyendo de esta
manera a la creacion del sistema social donde vive y actia, de tal modo que se puede
decir que (re) construye lareal i dad soci al d8ndole un sentidoo |
una postura activa durante su socializacién; él mismo es actor de su propio proceso de
construccién social. Ya que cuando el nifio se encuentra situado en el marco de su
socializacién, en ese momento él puede re-actuar sobre su propio proceso,
reconstruyendo esa realidad segun su afinidad. En este sentido, requiere de actores y no
de actor. Actores que construyen y reconstruyen sus conocimientos, aptitudes y actitudes

de acuerdo a las normas de su grupo sociocultural.

La socializacién es un acto donde se construye el conocimiento de manera participativa,
donde el adulto (o bien, un compafiero con mayores destrezas) por su experiencia se
califica como un agente socializador, que tiene la capacidad de socializar el conocimiento
con el nuevo integrante del grupo, se desarrolla de manera colectiva, donde todos son
participe de la formacién del nifio en el momento en que éste se incorpora en las
actividades cotidianas, sociales, politicas y religiosas que la comunidad realiza. Por
ejemplo, en la comunidad de estudio, la socializacion se comparte entre los miembros de
la familia, los amigos, los vecinos, y la naturaleza. En esa medida la formacion no

depende sélo de los padres, como sucede en sociedades occidentales.
2.1. La socializacién e identidad del tejido

El proceso de socializacion de la identidad se construye de manera activa y consciente,
desde un plano individual y colectivo que implica un auto-reconocimiento de las practicas
socioculturales, valores, normas y conocimientos del grupo al cual se pertenece. Una
persona desde que nace esta predispuesta a una sociedad que tiene su propio sistema
cultural y vision del mundo, que se va internalizando y aceptando de manera consciente,

hasta sentirse parte del grupo.

El sentimiento de pertenencia significa u n a fagsudroi pci - no (i dentificars
como parte delpegrrcueppoc)i -yn Ofi alurteoc onocer se Ccomo port e
la persona a la comunidad, donde forma parte activa de las practicas socioculturales e

ideolégicas. Al respecto Campos dice fdel reconocerse pe

semejant es, con todas | as caracter2sticas que | q
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2000: 16), permite a la persona construir y reconstruir su propio pensamiento,

conocimiento y visién de mundo.

Laidentidadfies un-percepcit-on s ubj et i vao067)(o8esmfBrjadiaadad 02 :

de manera consciente y activa en la practica sociocultural y cotidiana. A este proceso

Berger y Luckmann (1979) lo denominan socializacion primaria, proceso por lo que

atraviesa la persona en los primeros afios de vida. Esta socializacién se internaliza con

mayor firmeza, puesel ni Yo fAno s-lo acepta | os roles y | a:c
el mismo proceso acepta el mundo de elloso (Il bid 1979: 167) .
significa internalizarlo, lo cual lleva al nifio a definir su identidad individual. No obstante, en

las comunidades indigenas la socializacion de la identidad® es un constructo colectivo, no

parte de la familia y luego pasa por las instituciones (comunidad) como Berger y

Luckmann lo mencionan en la socializacion secundaria, sino la identidad se construye en

un proceso colectivo, donde participa mutuamente la familia y la comunidad.

La identidad colectvaes una fAconstrucci-n ideolquegév@aad (Bar't
desarrollando a través de una experiencia historia y un espacio territorial. Pues la

identidad colectiva, no es estatica o definida, sino que se va reconstruyéndo o recreando

a partir d e un consenso social. Al respecto Bartolo
enmarcarse en cambiantes formas <culturales, sin
sus protagonistas se identifigqguen con | a misma,

197). Entonces la identidad es la capacidad de adaptar, reinterpretar, reformular y
proponer nuevas formas simbdlicas, valores, practicas y normas que se construyen y se

reconstruyen a través del tiempo.

La identidad se define, como una afirmacion de pertenencia a un grupo social que ftiene un
origen comun y proyectos conjuntos frente al futuro. Propicia la capacidad de ver a sus
antepasados como importantes y validos para reconstruir el futuro. Factores funcionales,
gue vitalizan la continuidad sustancial de la identidad cultural (Claveria 1998: 45). La
identidad implica un proceso de reconocimiento a una historia y una vision de mundo
comun, que requiere reproducirse y resignificarse con la finalidad de transcender en el

tiempo. Tal como las practicas socioculturales; el tejido, la cerdmica, la medicina, la pesca

19| a socializacion y la identidad se viven en correspondencia mutua, una no es el fin ultima de la otra. Sino la
socializacion incrusta a un individuo a un determinado pueblo o cultura, la identidad explica el por qué se
incrusta y como se incrusta (Arguelles 2009: 43).
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la caza y otras, se mantienen en la actualidad, porque las comunidades indigenas han

podido recrearlas segun el contexto y la realidad presente.

La afirmacion de una identidad colectiva constituye la existencia de una sociedad que
tiene una organizacioén diferenciada de otra (Bartolomé 2004). Una sociedad que tiene un
patrimonio cultural, que reproduce y/o socializa a través de practicas cotidianas. El tejido
se concibe como una practica ancestral de los pueblos indigenas, puesto que los disefios
del tejido demuestran la vision y el conocimiento del pasado, presente y futuro. En ese

sentido, el tejido representa un simbolo de identidad cultural.

Principalmente la indumentaria (ponchos, huipiles, servilletas, calzén, coton, manteles,
pol | er aha coestituido,)un niarcador de las filiaciones culturales y sociorganizativas
de las colectividades nativas (Bartolomé 2004: 93). Simboliza un signo de identidad que
define la pertenencia de un grupo cultural y de una adscripcibn comunal, ya que los
disefios del tejido (colores y textura) indican espacios territoriales de pertenencia, como
conocimientos. Por ejemplo los disefios de los tejidos son variados de una comunidad a
otra, aun siendo de la misma cultura y lengua. Cada pueblo disefia sus tejidos segln su
cosmovisién, sentimiento y conocimiento. Asi, la indumentaria se caracteriza como la

representacion mas visible de la identidad cultural de los pueblos indigenas.

AEN |l a mayor2a de | os Igindurpentaria feroeninaade eanstituye | huipi |
como el m8&s evidente marcador de | a filiaci-n ®t
mujer conserva y externa su identidad cultural a través de su indumentaria, como

podemos ver en diversos espacios de Latinoamérica (Castillo 2005, Turok 1996, Arnold y

Yapita (2008) y experiencia propia con el pueblo amuzgo), donde el uso de los huipiles
constituyen un Ademblema contestatario de | a fil
®tnicao (2004: 9 5 htaria féraenimpa uepresénta laiparnemia de un

pueblo o regién, que mantiene su conocimiento descrito en los codigos culturales

registrados en la practica de elaboracién de tejidos.

2.2. Género y transferencia de la practica del tejido

Una caracteristica de los pueblos indigenas es la asignacién de roles en los trabajos;
cada género (nifio y nifia) tiene definido culturalmente su participacién y educacién. En el
espacio cultural del pueblo amuzgo, el hombre de la casa se encarga de sembrar, la

mujer se queda en el hogar seleccionando la semilla del algodon. Los hijos segun la edad
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y sexo, se incluyen en los trabajos de la familia y la comunidad. Por ejemplo, los nifios en
principio se quedan en casa, al llegar cierta edad (de acuerdo a la norma de la
comunidad) se incorporan poco a poco a la agricultura. En caso de las nifias permanecen
en el hogar con la madre y participan en las labores domésticas: cuidan a los hermanos
menores, ayudan en la preparacion del alimento y comienzan a tejer (Aguirre 2007). Esta
division del trabajo define quién educa a los hijos; la madre a la hija y el padre al hijo; este
modelo educativo permite la organizacion social, religiosa, politica, econdémica y ritual de

la comunidad y la reproduccién de los conocimientos.

En la transferencia de la practica del tejido, en el caso de los amuzgo, la mujer es la
precursora del conocimiento a las nuevas generaciones de nifias. Al igual que para las
mujeres mayas de Chiapas, son las que se encargan de transmitir los mitos y la historia
de la comunidad a la que permanecen (Turok 1996). En estos contextos el tejido es
conocido como trabajo propio de la mujer, a diferencia de otros espacios como de la
cultura Awajun en Per¥% (Taish 2001), donde | os h
gue ens e fYeaamto, paraOadtillo (2005) y Arnold y Yapita (2005, 2008), el tejido es
una tarea compartida entre la mujer y el hombre’. Asi, el conocimiento de tejido se
transmite segun la cosmovision cultural del pueblo, es decir, el pueblo define quiénes
deben encargarse de reproducir y/o aprender tal o cual practica (incluso los valores, las
normas y las actitudes) como una forma de mantener el orden, la organizacion y la

conservacion de sus conocimientos.

La importancia de los roles de trabajo en las comunidades indigenas, refleja la

potencialidad de realizar tareas comunales de manera compartida y colaborativa. Puesto

gue cada miembro cumple con una actividad especifica y que luego (el producto) es

socializado con todos, en ese sentido, la division de trabajo se consi dera fAsoci al
necesario para |l a conservaci-n integral del gr u,|
trabajos es compartirlos, mutua y reciprocamente, por ejemplo, el hecho de que los

hombres no tejen en la cultura maya de Chiapas o amuzga no quiere decir que no

ayudan; implicitamente participan (en la produccién del algodén, tallado de las

herramientas del tejido, trasquilado, cardado, etc.) en la practica del tejido. La mujer al ser

,quién reproduce el tejido, ibdsedellareproduiénesocialy fAconsti

11LamujeralosSaﬁosobserva,4-5 affos comienza hilas (qapufa) Wy a torcer
afos teje trencillas con disefios (salt sawufia) y chinus o 4 chinus y a los 15-16 afios teje aguayos. El varon, a

los 4-5 afios comienza a torcer en palito (mismifia), 7-8 a fos t ej e <lhaiaskeje trenza hondasy 10

a los 13-14 afios hace decorados (apsugd ur awa) (Arnold y Yapita 2005: 228)
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culturalo (I bid 1996: 104) de | a comunguwad.

las nifias aprendan a tejer (y no nifios), porque ellas son consideradas transmisoras de la

cultura 'y el conocimiento del pueblo.

2.2.1. Aprendizaje en el tejido

Los nifios aprenden porque estan predispuestos a hacerlo y lo que aprenden esta
directamente relacionado con su vida inmediata. Al respecto Aikman (2003), en su
investigacion con el pueblo arakmbut dice: que una madre no se pone a ensefar
deliberadamente a su hija a tejer una estera, sino que la nifia aprende a partir de largos

procesos de observacién y participacion que sostiene con las tejedoras.

La interaccibn que mantienen las nifias con las tejedoras les permite observar

detalladamente los pasos que conlleva la construccion del conocimiento, ya que no

Nfexisten ning%n tipo de explicaci-n verbal

ning%“n comentario acerca del trabajo real

En principio,las ni fas aprenden por | o que ven Yy

interactivoo y de |l a t®cnica de observaci

Posteriormente este aprendizaje se construye en una interaccién activa entre el adulto y el

aprendiz donde se desarrolla el aprendizaje verbal.

De acuerdo a la teoria de Vygotsky y a la que nos remite Barbara Rogoff y Vygotsky

(2000) sostiene que el proceso de aprendizaje se desarrolla en las actividades

socioculturales. Vygotsk y consi der a fiel contexto sociocul

accesible para el individuo a través de la interaccion social con otros miembros de la
sociedad, que conocen mejor | as destrezas
por Rogoff 1993; 63). La interaccion de la que habla Vygotsky, con agentes mas
capacitados, es un componente esencial para el desarrollo cognitivo del nifio. Porque
solamente cuando el nifio interactla con su contexto guiado por un agente competente

con los instrumentos culturales, entonces es cuando se efectlta el desarrollo cognitivo.

La perspectiva de Vygotsky se centra principalmente en la idea de que el nifio aprende a
partir de las interacciones socioculturales de su contexto. Siendo asi, el nifio es

considerado un participante activo en la compresién de su propio mundo. Del mismo

mo d o, ffobserva activamente | as actividades

(Ibid 1993: 40). El nifio es participe de su propio proceso de aprendizaje, en la medida
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gue interactia permanentemente en las actividades de su contexto, por ejemplo las nifias
amuzga ilustran los pasos de su proceso de aprendizaje e interaccién que tiene con sus

socializadores (tejedoras) a través de sus tejidos de juegos o tejidos formales.

La teoria vygotskiana es significativa, en cuanto considera la participacion activa del nifio
en la vida social, donde se le proporciona lecciones enfocadas a las actividades,
destrezas y normas valoradas por la cultura. En el contexto sociocultural de los pueblos
indigenas, los niflos aprenden observando y participando en las actividades comunales.
Una nifia tejedora aprende a construir tejidos a partir de su experiencia adquirida por

largas horas de observacion que tiene con su familia y la comunidad.

Por otro lado, existe la participacion guiada en el proceso de aprendizaje que implica una
interaccion activa entre adultos y aprendices. Los guias son los padres, vecinos, amigos
etc., quienes apoyan al nifio a interiorizar su contexto social a través de la estimulacion y
apoyo emotivo. La interaccion compartida permite la adquisicion de nuevos elementos
culturales, l o que Vygotsky Il ama fAzona de

conocimiento previamente aprendido en un nuevo conocimiento.

Barbara Rogoff, sefiala que el nifio aprende interactuando con el contexto inmediato, en
Su investigaci-n en una comunidad maya de
cuando aprenden a tejer, en un proceso de
este contexto el aprendizaje se desarrolla guiando la participaciébn de la nifia en la
actividad con el fin de contribuir al desarrollo de las destrezas requerida en la actividad.
Esto refleja la participacion activa de la nifia en su propio proceso de socializacion. En
este sentido Rogoff (1993) identifica el aprendizaje participativo entre el adulto y la nifia,
éste se realiza mediante la ensefianza por demostracion, que implica la observacion y la

imitacion.

En las comunidades amuzga, las nifias aprenden las actividades culturales, a través de la
observacion, imitacién y participacion que sostienen mediante la interaccion diaria en las

tareas socioculturales. En ambos contextos (maya o amuzgo) el nifio participa en las

actividades de su cul tur a, cionpela@spdnsabilidgudguer on e s

el nifio y el adulto asumen en el proceso de aprendizaje o0 en la ensefianza de las formas
mas madura de discurso y acciéno (Rogoff 1993: 163). Porque aln siendo culturas

pertenecientes a un mismo sistema linglistico, las formas de aprender y ensefiar son
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distintas, puestoque cada puebl o tiene un concepto de #dfor

acuerdo a ese modelo, desarrollan estrategias de ensefianza y aprendizaje.

El aprendizaje y la ensefianza tiene diversos matices, segun la nocién de cada cultura. Al
respecto Rengifo sostiene que fel aprendizaje no es un proceso de adquisicion de
conocimiento o de coger un objeto, porque eso seria dicotomizar el aprendizaje entre
sujeto y objeto; S i no se trata dredo A@POEIdi Z4a4)
Donde no existe asimetria entre el que sabe y aprende, sino que el aprendizaje se

construye de manera conjunta y respetuosa (entre sujetos, y sujeto con la naturaleza).

En las comunidades indigenas el aprendizaje es entendido como una responsabilidad de

todos, ya que todos aprenden y todos ensefian en una relacién de armonia. Siendo asi,

se puede entender Al a ensefYanza y el aprendi zaj e
permanente con los sujetos que estan en la Pacha y que integran la comuni dado
(Zambrana 2008: 70). Todos los que conforman la comunidad, incluyendo la naturaleza,

ensefan y aprenden, en un proceso de compartir

medio de un di 8l ogo entre igual eso.

La relacién de armonia entre hombre y naturaleza, hace posible desarrollar procesos de
aprendizajes afectivos gue i mplica involucrar
sensorial ment e, itoc8ndolas con |l os sentidoso (F
En esta perspectiva, el aprendizaje esta vinculado a la emocion y a los sentidos. Para
Rengifo el tema de | os sentidos es fundament al e
sentidos captan el mundo o, es decir, |l os o0j o0s, |
sensoriales, sino la vista, el tacto, el oido son fuentes que permiten aprender un saber.
Segun la particularidad de cada uno, por ejemplo, la vista permite mantener el contacto
con las cosas exteriores, mientras el tacto es capaz de sentir el objeto, el oido esta
orientado a captar el saber de manera mas interna. Es asi que los sentidos entrelazan el

conocimiento esponténeamente de una manera convergente.

Los amuzgo, al igual que los quechuas sostienen que su proceso de aprendizaje se hace
viendo, escuchando, haciendo y tocandoc uand o d i rclas osas maande, asi se
aprende, haciendo y mirando se aprendeodo (I bid 2
sensitiva, permite la construccién de los conocimientos y el desarrollo de las habilidades

cognitivas e intelectuales. Principalmente en las comunidades indigenas, los nifios
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aprenden y construyen sus conocimientos mediante la observacion en las practicas

socioculturales.

El aprendizaje sensitivo estd estrechamente relacionado con el cuerpo o los érganos
sensoriales, los cuales son esenciales para captar y reconstruir el conocimiento, por
ejemplo, el aprendizaje del tejido en las nifias, es a través de sus 0jos, pues capturan
detalladamente el conocimiento que memorizan y luego recrean en la elaboracién de los
tejidos. En la misma linea Arnold y Yapita (2005) ponen énfasis en el aprendizaje
corporal; para ellos, piel, sangre y voz son los principales elementos que transmiten el
conocimiento, mientras que el corazén y la cabeza son las partes donde se acumula el
conocimiento. En ese sentido, el aprendizaje estd mediado por las partes corporales del
cuerpo, que funcionan como interceptores entre la realidad (observada) y la construccion

del conocimiento.

El aprendizaje tiene que ver con |l egar

sus habilidades cognitivas, intelectuales y fisicas). Arnold y Yapita ponen atencién al

a

fhacerl

periodo fisiol . -gico, ial crecimiento dentro de

conoci miento tambi ®n debe funcionar dentro

construccion del conocimiento depende del desarrollo biolégico de la persona, es decir,
segun la edad, es la capacidad de crearlo y recrearlo. No obstante, en varias

comunidades indigenas. Por ejemplo en el trabajo de Castillo (2005) o los amuzgo, no

de e =s

necesariamente depende de la edad (la hora de aprenderatejer)si no del HAgusto y d

de la persona por aprender, puede ser desde temprana edad o siendo joven.

Estos dos panoramas de aprendizaje, permiten ver que el conocimiento se construye a
partir de los sentidos. Tal es el caso de las niflas amuzga, ellas recrean sus
conocimientos a través de la vista, el tacto y el oido, sentidos que son fundamentales para
internalizar el conocimiento de tejido. De la misma manera el aprendizaje corporal esta
relacionado con la fisiologia, que permite entender que el conocimiento se aprende segln
las capacidades fisicas, es decir, una nifia aprenden tal conocimiento segun su

corporalidad®.

12 por ejemplo las nifias amuzga a la edad de 6 afios tejen un telar de 2 metros aproximadamente de largo,
mientras una joven de 15 afios a mas edad, teje un tejido de 6 a 8 metros de largo. El manejo del tejido tiene
que ver con las capacidades fisicas (Remitir al capitulo 1V).
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3. Escuelay conocimiento del tejido (indigena).

La socializacion es un proceso que se realiza en diversos espacios sociales (en el hogar,
la iglesia, la comisaria, centro de salud y la escuela). Cada uno de estos espacios
socializan determinados conocimientos, segin su finalidad. Por ejemplo la comisaria®®
socializa conocimientos referidos al orden civil, usos y costumbres para las comunidades
indigenas. Asi podemos ver que cada institucion sociocultural socializa sus fines a las

futuras generaciones.

La escuela es un espacio donde se socializa un tipo de conocimiento, valores, destrezas,

habilidades y actitudes de un grupo social, para integrarse a ese tipo de sociedad. Para

explicar los fines de la escuela, retomaremos la teoria de la reproduccién cultural de

Bourdi eu, ® | visibiliza a | a escuel mstitutionesno part e
simbdlicas que, en vez de imponer docilidad y opresion, reproducen sutiimente las

relaciones existentes de poder a través de la reproduccion y distribucion de una cultura
dominante que t8citamente confirma WL18). Laue si gn
escuela desde esta perspectiva t"celtorelesteaunaf unci - n
sociedad hegem-nica y | o hace a trav®s de | o gL
(Bourdieu 1997).

La violencia simbdlica, no es mas que la dominacién que se ejerce por vias muy suaves, y
que pasa de un modo inadvertido (Bourdieu 1997) y en munchas ocasiones parecer ser
gue promueve justicia y democracia, en esa medida encubre su funcién social, ya que, la
escuela es un espacio donde se reproducen valores, conocimientos e intereses
relacionados a un sistema econémico capitalista y globalizante que excluye otros

conocimientos.

La escuela implzcita y explzcitament e, reproduce
de las clases dominantes, a través de la violencia simbodlica de las estructuras de
relaciones de desigualdades, mediante una accién pedagdgica impuesta (como es el
curriculum escolar y la formacién de docentes) (Bourdieu y Passeron; 1996). Esta I6gica
escolar busca curtir las ideologias de los estudiantes (dominados), haciéndolos valorar y

aceptar la cultura de la hegemonia social y desvalorar su propio sistema cultural. Tal

13 Institucion civil y politica de la comunidad.

14 El habitus es toda nuestra experiencia incorporada, toda nuestra historia inscrita en lo mas profundo de
nosotros mismos, a manera analoga de programa informéticos, con las complejidades que supone la accion
de seres vivientes que comenten errores y son portadores de contradicciones (Bourdieu 2002: 60).
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como se refleja en las actitudes de la mayoria de los profesores amuzgo, quienes
inconscientemente reproducen valores culturales de sus opresores, al desarrollar sus
practicas pedagodgicas basandose Unicamente en el curriculum universal, la imposicién en
el uso de uniforme escolar (region amuzga) y la lengua propia que es utllizada para

facilitar el castellano.

Las actitudes desvalorativas de los docentes hacia su propia cultura, son producto de la
violencia simbdlica que vivieron en su etapa de formacién. En los afios 30 y 40, en México
se desarroll6 el proyecto de integracién, que pretendia integrar a las comunidades
indigenas al Estado-Nacion, mediante la ensefianza de los valores culturales
(hegeménicos) en la escuela. Dicho proyecto buscaba colonizar (o desindianizar) a los

pueblos indigenas a través de sus propios integrantes™®.

Tal como se refleja en la actualidad, los docentes indigenas demuestran en sus acciones

qgue fHaprendieron muy bien a ensefar |l os valores
indigenas. Ensefiaron a los indigenas a privilegiar los habitus de la clase dominante que

espacialmente se encontraba en la ci udado (Pat zi 1999: 547) . A (
reproducen en el imaginario docente de la escuela primaria de EIB investigada®®, donde

los profesores reproducen inconsciente o conscientemente la valoracion de la cultura

dominante en la jerarquizacién de los conocimientos universales y locales.

Los profesores se conocen como agentes de fAdesin
el curriculum universal. Entendiendo que el curriculum es la cultura social (de la clase
dominante) convertida en cultura escolar o habitus escolares, que se reproduce
cotidianamente en las aulas académicas, activamente incorporadas por los estudiantes en

su imaginario.

El curriculum es la suma de los conocimientos, metodologias, objetivos y competencias,
por eso, hablar del curriculum universal es hablar de los conocimientos que el Estado y la
ciencia han legitimado como verdaderos para la educacion escolar. En este tipo escuela
los conocimientos locales son subyugados y desvalorizados, porque se los conocen como

i nadecuados 0s ingennos,cubicados ant la parte baja de la jerarquia de

!5 Decidi6 recurrir a los propios jévenes indios: escoger a los mejores, sacarlos de sus comunidades, llevarlos

a un medi o, Afcivilizadod que estar2a preferentemente en |
mediante el cual reconocieran la inferioridad de su cultura y la superioridad de la cultura nacional y devolverlos

después a su medio de origen, convertidos en agente de cambios, para lograr desde dentro, mas facilmente,

la ansiada transformacion que conduciria al progreso (Bonfil 2001: 173)

16 Remite en el capitulo IV. La escuela y el tejido
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cognicién o cientificismo (Foucaulf citado en Navarro 2007: 54). Desde esta mirada, los
conocimientos locales, como el tejido, son negados en el aula escolar o bien se utilizan

como saberes previos en la ensefianza y aprendizaje.

El conocimiento universal esta legitimado por el Estado y se considera como parte
inherente de la alfabetizacion (Navarro 2007), dado a este caracter, se impone como
Unico conocimiento valido; en consecuencia desvaloriza los conocimientos locales,
generando la desestructuracion de un aprendizaje, holisticos e integral, que se desarrollan
en la practica delt ej i do. Los conocimientos |l ocales son ¢
habilidades, informacion y valores obtenidos a través de la experiencia, dentro del

proceso de adquisici-n y trasmisi-no (lbid 2007:

El conflicto entre ambos conocimientos, la valorizacion y desvalorizacién de uno con el
otro, no permite construir relaciones interculturales, tampoco un desarrollo cognitivo e
intelectual de los nifios. Al contrario perpetla procesos de negacion y desprecio hacia lo
propi o. Al respecto Navarro sostiene que fdnel re
través del concepto de regeneracion, que implica la incorporacion y convivencia de la
cultura occident al en |l as culturas ind2genaso (2
el desarrollo de una educacion intercultural, donde los dos conocimientos puedan

desarrollarse plenamente en la escuela.

3.1. Cambios y continuidades en el uso del tejido (en la escuela).

Todos los pueblos han construido, desarrollado y recreado sus sistemas culturales

(valores, actitudes y practicas). Estos sistemas son denominados por Bourdieu (1996)
fcapitales cultural eso. Ell csenceptoerckce ficadpi tatf
competencias linglisticas y culturales, que heredan los individuos por medio de limites

establ ecidos debido a | a cl ase soci al de sus
conocimientos, pensamientos, actitudes y normas (incluso objetos materiales de la

cultura) que son valoradas en un determinado entorno.

En la misma linea Bonfil, sostiene que los pueblos indigenas tienen un sistema cultural
(capitales culturales) que se manti ene vy fortalece, baj o wun fAcol
autor , el control es ila capacidad de decisi -
elementos culturales son todos los componentes de una cultura que resulta necesario

poner en juego para realizar todas y cada una de las acciones sociales0(2001: 47). Estos
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elementos se reconstruyen, re-significan, recrean y reconfiguran, permanentemente y dan

origen a nuevos elementos culturales.

En el pueblo amuzgo a pesar de las diferentes rupturas, sociales, culturales, historicas y
politicas que han pasado desde la invasion mixteca, espafola y afrodecendiente, sigue
manteniéndose y perpetuandose en las nuevas generaciones. Han atravesados por
procesos de discontinuidades donde se ha intentado liquidar, compatibilizar o hibridar sus
practicas culturales y lo que ha sucedido con estas practicas culturales es la

resignificacion.

La resignificacion, es la recreacion de los elementos culturales, de los disefios de los
tejidos, que las tejedoras permanentemente estan re-configurando’, por las exigencias

del momento, espacio y tiempo. En cierta manerae st as recreaciones

campo cultural, continuidades y rupturaso

forma la pervivencia cultural.

Esta resignificacion se da por la interaccién cultural. Ya que, los pueblos siempre han
estado en permanente contacto, lo que les ha permitido compartir, traspasar o incluso
imponer sus formas culturales a otros pueblos. Estas relaciones han dado pautas a la re-
configuracion de los elementos culturales, porque en la interaccion no siempre se dan
fenemenos de liquidacion o aculturacion, sino son procesos que permiten la
resignificacion de los conocimientos, cuando son incorporados de manera consciente y

critica.

En la comunidad amuzga surgen permanentemente nuevos disefios de tejidos o
materiales del tejido, tales como hilos industrializados o disefios de las revistas, que han
refuncionalizado, el sentido de los disefios textiles. Es lo que Arnold y Yapita (2008)
Il aman @Atransf orqua sighifica la eesréaa®@in ide lassdisefios y colores
textiles, dado por el contacto cultural, social y politica. Del mismo modo Castillo, sostiene

gue en el tejido existe fla moda de los disefios, se basa fundamentalmente en los disefios

fexper.i
(Cast

gue han quedado y sistematizados en la memoria colectvade | os t e2005:d/8)r es 0 (

Disefios que se van reconstruyendo en el tiempo, sin perder su significado cultural, social,

mistico y cdsmico.

" Remitirse al capitulo 1
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4. La interculturalidad, conocimiento y educaciéon

La interculturalidad surge como una necesidad o como un proyecto desde abajo'® dirigido
a cambiar y a superar la subordinacion y dominacién impuesta por el Estado y la sociedad
hegem-nica. La interculturalidad es wuna
como una propuesta de cambios politicos, educativos, sociales y culturales, que rompan
las barreras del colonialismo impuesto desde hace mas de 500 afios en las comunidades
indigenas.

Hablar de interculturalidad implica hablar de relaciones entre culturas, (no solamente de
dos culturas; indigenas y mestiza, como siempre se ha considerado en Latinoamérica) i s
refiere sobre todo a las actitudes y relaciones de las personas o0 grupos humanos de una
cultura con referencia a otro grupo cultural, a sus miembros o0 a sus rasgos y productos

culturales (Albé 2000: 84). De acuerdo a este concepto, la interculturalidad estad mediada

maner a

e

por |l as fAactitudes y relacioneso, que bien puede

veces estas relaciones son entendidas como multiculturalismo, que no es mas que una

coexistencia de varias culturas en el mismo espacio.

Cuando se refiere a Nactitudeso, son Ssistemas m:

actitudes de dominacion que limitan las relaciones de armonia, asi como actitudes que
contribuyen al desarrollo y a la convivencia de respeto (Albé 2000). En los pueblos
indigenas la interculturalidad siempre se ha vivido sustantivamente con la naturaleza a
través de las practicas socioculturales. Por ejemplo los colores®, en el tejido amuzgo dan

cuenta de como se vive esta relacion de interculturalidad.

Segun Gunther Dietz para entender flos fendmenos de interculturalidad es indispensable
analizar la relacibn que en estas situaciones se establece entre las diferencias

intraculturales, existente al interior del grupo y las diferencias interculturales, las que

by

separan e identifi can :82). Bmestgsentigopla intezcultardlidad 6 ( 200 3

tiene que ser reflexionada desde las acciones y actitudes de las personas, para poder
situar las relaciones interculturales de una determinada sociedad, es decir, el analisis de

interculturalidad fApositiva y negativao q

8 La interculturalidad ente ndi da ¢ o mo proyecto pol2tico, soci al

herramienta y proyecto necesario en la trasformacion del Estado y la sociedad. (Walsh 2009: 96).
19 Remitirse en el capitulo IV acapite de los colores.
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La interculturalidad se funda en el reconocimiento de estas relaciones de conflicto entre

culturas (Moya 2008) o bien en el reconocimiento de la alteridad (Alb6 2000). En principio
entender fAlas relaciones de conflictodo a partir
hegemaonica ha impuesto sobre los pueblos indigenas, Estas relaciones han permitido de

algun modo, recrear las relaciones a través de la interculturalidad. Desde mi postura la

falteridadg e€s un principio b8sico, porque justament
alteridado (Alb- 2000). En cuanto |l o distinto es

de unidad y respeto que podemos llamar interculturalidad.

En la misma linea de Albo, Enrique Lopez desde una perspectiva mas politica y educativa
sostienen que pueden equilibrarse las relaciones de alteridad negativa a partir de
ffacciones pol 2ticas y educativas yooodagias nadas a
negativas con respeto a la diversidad para generar espacios de intercambio equitativo de
saberes y de conocimientos, de comunicacion y de dialogo entre diferentes visiones de la
real i dad vy del76).astas celadones @edOnfinacion y opresion, tienen que

transformarse en acciones a través de las estructuras politicas, educativas.

Laniinterculturalidad demanda el derecho a relaci
términos equitativos, equidad que no significa uniformizacion de culturas sino por el
contrario, el respeto por | a d366).eEt rmiod e entr e
equidad que esta autora incorpora, es sustancial por las relaciones de respeto entre

culturas. En cuanto la equidad implica, democracia, justicia, respeto y el ejercicio de los

derechos, mas que igualdad, porque este concepto de una u otra manera busca unificar

las diferencias en términos de homogeneidad.

La interculturalidad conlleva relaciones sociales como individuales, que buscando
construir lazos de empatia y de convivencia armoénica. Por eso se convierte en un
proyecto o propuesta colectiva que tiende a transformar las estructuras enmarafiadas por
el poder econ- mico y pol2tico haci a | a constr
Traduciéndose a través de la Educacion intercultural bilingte (EIB) donde se pretende
operativizar esas ideologias bajo una educacién que permita el uso de la lengua materna,
y el desarrollo de los conocimientos locales como contenidos basicos en la formacion de

los alumnos. Al respecto Lépez y Kuper sefialan:

Interculturalidad constituye la esencia del modelo pedagoégico de la EIB y, mediante
ella, se busca responder a las condiciones sociales y culturales de una sociedad
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pluricultural. La reflexién frente a lo ajeno, lo extrafio, y lo otro diferente se coloca al
centro de la reflexién curricular para a partir de ello intentar construir una pedagogia
capaz de contribuir a lograr una interrelacion mas armonica entre lo propio y lo ajeno
(2002: 55).

Actualmente el sistema educativo pretende desarrollar una EIB que respete las dinamicas
socioculturales de los pueblos indigenas. Para esto, se quiere disefiar un curriculum que
tome en cuenta la diversidad cultural, la alteridad como fuente de relaciones
interculturales y una perspectiva pedagdgica que logre compactar el desarrollo de la

ensefanza y el aprendizaje de dos conocimientos (locales y universales).
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Capitulo IV
Resultados y hallazgos

Quia na | '®i ngcuoioa jtoséd oncwad j I
[Cuando tu corazén esté contento, comienzas a tejer]
(Ent. Micaela 22.10.09),

El contexto

La cultura amuzga se encuentra ubicada al suroeste de la Republica Mexicana, en cuatro
Municipios; Xochistlahuaca Tlacoachistlahuaca y Ometepec del Estado de Guerrero y San
Pedro Amuzgo que pertenece al Estado de Oaxaca. Estos municipios se localizan entre la
Montafia (al norte) y la Costa Chica (al sur), cerca del océano Pacifico, en la parte baja de
la Sierra Madre del Sur, a una altitud entre los 500 y 1 000 metros sobre el nivel del mar, una

region de clima semihimedo.

Segun la informacién del Censo Nacional de 2002 levantado por el Instituto Nacional de

Estad?2stica, Geografz2a e | n#milm@uzgoanayorésidBlEGI ) , A
cinco®afasnque, par a ot r ocamuzgorsoneaketdeday ded50 008 s |, il os
mild ( Serrano, Embri z y Fe emigcode porcentaje tal, é6te3 ) . En r

equivale aproximadamente a 0.50 % del total de la poblacién indigena del pais.
El origen de los amuzgo

A través de los relatos histéricos, la lengua y la ubicacién geogréfica, se ha ido
descubriendo el origen de los amuzgo. Para los comunarios de Guadalupe Victoria, los
amuzgovi v2Zan cerca del Oc®ano Pac2fico, debido a |
de la invasién espafiola y la llegada de los espafoles y los negros después de la
encomienda, este grupo se vio obligado a abandonar su poblacién en las costas del
pacifico para establecerse en |l a regi-n que act

acuerdo a estas afirmaciones los amuzgo se conocen como gente proveniente del mar.

También existe otra versidn del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM. Sefala

gque hasta la actualidad:

Se desconoce el origen de este grupo indigena; algunos lingliistas encuentran en su
idioma semejanza con la mixteca, lo cual indica que emigraron del norte junto con
aquel grupo, siguiendo la ruta del Panuco, segun la teoria de Sagahun y Torquemada.
Ascendieron a la Mesa Central estableciéndose en Tula, después se vieron obligados

2 http://es.wikipedia.org/wiki/ldioma_amuzgo: 22-06-09
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a pasar a Cholula, y méas tarde al sur, radicandose en territorio de hoy estado de
Oaxaca y Guerrero, debido probablemente a las invasiones chichimecas y nahuas
quedaron aislados en el habitat que actualmente ocupan. Gay y Burgoa creen que
emigraron en Sudamérica. Fundandose en determinadas semejanzas entre ellos y
algunas tribus de esas regiones. Hoy algunos les consideran descendientes de los
anti guos Giddoen tGPEDHIOI7: 12).

De acuerdo a las investigaciones realizadas por Lépez, se asegura que el origen de los
amuzgo radica en la lengua, ia t r @ la @istoriadoral y en el registro de la lengua
amuzga, se asegura que tienen su origen en el mar en algunas islas o las tierras de en
medi o0 [ ndyuaa x e negaren]alaygonajcosteradet paeificd adasaltura
donde estan establecidosahor a | os | i mites de | os estados de Gl
1997:13). Esta fuente se sostiene sobre el analisis que el mismo autor realiza sobre su

investigacion en la historia oral de los amuzgo:

El nombre que recibe | a | en @moxcose nombratenrea of i ci al A
origen en la lengua nahuatl, compuesto de dos vocablos Amox (tli) que quiere decir

libro y co es locativo, por lo que amoxco quiere decir lugar de los libros. Los amuzgo

llaman a su lengua NOMNDAA palabra compuesta que proviene de las palabras

NOOM que significa PALABRA O IDIOMA Y NDAA que quiere decir AGUA o sea

| DI OMA O PALABRA DEL AGUA y as?2 mismos se |l aman N
pal abras NNOAN y quiere decir PERSONAOgy NCUE que
sea PERSONA DE ENMEDIO & p(ci©1997: 17).

Esta afirmacion demuestra que la cultura amuzga, proviene de alguna isla del Océano
Pacifico y por razones que no se conocen llegaron a establecerse en sus costas y

posteriormente pasaron a instaurarse en la sierra donde actualmente viven.
Noomndaa [amuzgo]

La lengua amuzga pertenece a la familia otomangue del subgrupo mixtecano, de 9
familias linglisticas que existen en México. El amuzgo es una lengua tonal, como todo el
resto de lenguas otomangues. De acuerdo a los datos estadisticos, existen distintas
variedades de esta lengua. El Instituto Nacional de las Lenguas Indigenas (INALI)

distingue cuatro variantes:

Amuzgo septentrional (amuzgo del norte, Amuzgo de Guerrero o de Xochistlahuaca,
cédigo 1SO 639-3 amu);

(i) Amuzgo meridional (amuzgo del sur, a veces clasificado como un subdialecto del
Amuzgo de Guerrero, sin codigo ISO asignado);

(i) Alto Amuzgo oriental (amuzgo alto del este, también llamado Amuzgo de Oaxaca o
Amuzgo de San Pedro Amuzgo. Codigo ISO 639-3 azg);

(iv) Bajo Amuzgo oriental (amuzgo bajo del este, también llamado Amuzgo de Ipalapa,
cbdigo ISO 639-3 azm).
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El alto amuzgo oriental esta representado por tres diccionarios recientes y el amuzgo
septentrional se usa ampliamente en la comunicacién escrita aunque no se ha
publicado todavia ningun diccionario. El bajo amuzgo oriental y el amuzgo meridional
(hablado en Huixtepec) (Ometepec) no estan bien documentado®.

La lengua amuzga, tiene variaciones dialectales como cualquier otra lengua segun su
expansion territorial, como es el caso del Estado de Guerrero: Huistepec, Cochaopa,
Zacoalpan, Tlacoachistlahuaca, Huehuetonoc, Xochistlahuaca y Cozoyoapan y en

Oaxaca, San Pedro Amuzgo y Santa Maria Ipalapa.

Asimismo, la lengua amuzga se reconoce en el municipio de Xochistlahuaca como
primera lengua de los hablantes y debido a eso, existe monolingtiismo estable del amuzgo
en la mayoria de las comunidades del municipio y, en Xochistlahuaca se percata la
existencia de un bilingliismo de la lengua amuzga y el castellano. Mientras que en las
comunidades de Plan de Guadalupe, EI Carmen y Cerro Eno, por su descendencia del

pueblo ndhuatl se habla anicamente la lengua castellana.
Sul j aqui® Cantsu [Xochistlahuacay Guadalupe Victoria]

Su | j[¥oehidtlahuaca]®?, se auto-reconoce por | o0s comunar i oefreMmuz go cC
amuzgoo , por considerarse un municipio con mayor 2|
al sureste del Estado de Guerrero, en la sierra madre del sur, de acuerdo a las regiones
geoculturales del Estado, se encuentran en la regién Costa Chica, limites con el Estado

de Oaxaca.

Mapa nam. 1. Republica Mexicana y el Estado de Guerrero
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Fuente:http://www.google.com/images?hl=es&qg=estado+de+guerrero&wrapid 05-12-10.

a Http://es.wikipedia.org/wiki/ldioma_amuzgo. 25-11-10
2pal abra de ori gen nahualt que significa |lanura de fl ores
o llano de flores (Lépez 1997].
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Suljaad es | a cabecer a proubnliacciip-an ,de ufeh2 .a7 8&10 nh aubni
una extensi-n de 321.10 kil -metros <cuadrados (&
mar ginalidad muy altoo (Aguirre 2007: 19) . Este
municipio de Tlacoachistlahuaca, sureste con Ometepec y al oriente con el Estado de

Oaxaca.

El municipio se caracteriza por contar con un clima subhimedo, semicalido, célido y
templado, con una temperatura mediana fAanual de
de acuerdo al ciclo agricola, en dos temporadas, de secay de lluvia. La seca se cuenta de
los meses de noviembre a abril. La época lluviosa va de los meses de mayo a octubre. La
parte alta del municipio, se caracteriza por tener bosques mixtos con abundante agua.
Mientra que los amuzgo, que viven en la parte baja, cuentan con la selva de hoja caduca

con lluvias en verano.

Guadalupe Victoria, Cozoyoapan, Xochistlahuaca y Arroyo Grande se los conocen como
las principales comunidades del municipio, por su densidad demogréafica y por su

contribucién y sostenimiento econémico al municipio?.

La economia de los amuzgo, se basa en la agricultura de autoconsumo, aunque ahora
son considerados productores de Jamaica y ajonjoli, ademas las mujeres amuzga son
conocida como artesanas de los tejidos. Asimismo, se trabaja con la ceramica, el tabique,
la tejeria y la elaboracion de piloncillos, entre los productos secundarios esta el chile, el
tomate, frijol y cacao. Mientras el mamey, el aguacate, cacahuate, naranja, jicama, chile y
piloncillos se venden en el mercado de la ciudad de Ometepec. Otra fuente de economia
de los comunarios es el establecimiento de pequefios comercios de taquerias y tiendas de

abarrotes de consumo cotidiano de la poblacion.

En cuanto al territorio del municipio, éste se divide en dos sistemas agrarios; ejidales y
comunales, ambos sistemas permiten mantener el orden juridico-agrario en el manejo y
uso de la tierra. Cada territorio cuenta con su propio comisariado, instancia conocida

como la maxima autoridad juridica que vela por el territorio.

% Otras comunidades gue se ubican en el municipio; Plan Maguey 1y 2, Arroyo Nuevo, Plan de los Muertos,
Arroyo Blanquillo, Manantial Mojarra, Llano del Carmen, El Santiago, Plan de Pierna, Los Liros, Colonia
Renacimiento, Plan Lagarto, Cerro Nanche, Linda Vista, Tierra Colorada, Arroyo Gente, Crucero del Camino,
Piedra Pesada, La Ciénaga, Cumbre de San José, Rancho del Cura, Arroyo Grande, Junta de Arroyo Grande,
Plan de Guadalupe, Cerro Eno, Cerro Bronco, Arroyo Montafia, Arroyo Péjaro, Arroyo Guacamaya y El
Carmen.
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Cantsu [Guadalupe Victoria]

Cantsu es una comunidad que se ubica al suroeste del municipio de Xochistlahuaca. Esta
ubicada en los limites de Oaxaca, donde comparte la mitad del rio Santa Catarina con el
Estado de Oaxaca. Presenta un clima tropical sub humedo, abundantes lluvias en verano,
donde #falcanza una temperatura de 24 AC, con v

vegetaci -n caracter?2stica de chaparral caducifol

Fuente: Foto. 1 Vista panordmica de la Comunidad de Guadalupe Victoria en temporada de lluvias (Genoveva
Santiago 10.10.09).

Cantsu en la lengua amuzga significa llano, se le dié este nombre por las caracteristicas
geograficas que presenta, se encuentra en una meseta, en medio de varias montafias que
la cobijan. Entre los mas conocidos estan; el Cerro de Cera y Cerro Verde. No obstante,
cuando el pueblo fue legitimizado legalmente por el Estado en el afio de 1947?° no se

reconocié con este nombre sino como Guadalupe Victoria®.

Cabe sefalar que Cantsu es un nombre que los comunarios le dieron al pueblo por su

planicie y su | lanura. Por estas caracter?2stica
LIl anos de Guadalupe Victoriao, posteriormente cu
qued - como AGuadal upe Vi ct or i asdoconocaas para das |, como

instituciones publicas y Cantsu para las amuzgo.

Los comunarios de Cantsu eran procedentes de la comunidad de Cozoyoapan. Lugar
donde se establecieron cuando migraron de su ter

se establecen cerca de Xochistlahuaca (no se cuenta con una fecha), territorio que era

2 Proyecto de mujeres tejedoras de Guadalupe Victoria 2009.

% Escrito por Vulfrano Ramirez Sandoval profesor mestizo rural, a pedido de los sefiores principales de la
comunidad Miguel Vazquez, Martin Porfirio, Rafael Ramo Lopez y Santo Merinos en agosto de 1957.

% En honor al primer presidente de México.
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gobernado por dos caciques, duefios de todo el territorio que ahora se conoce como

tierras comunales de Cozoyoapan y tierras ejidales para Xochistlahuaca.

El territorio ocupado actualmente por el pueblo de Cozoyoapan, lo adquiere mediante el

sistema de compra y venta fel 6 de febrero de
Maria Valverde, ellos vendieron una fraccion del terreno por la cantidad de $800 pesos,

no en efectivo sino por ganado y el 4 de abril se firmé y fue celebrada la compra venta de

la fraccion del terreno, por el consejo de ancianos del pueblo de Cozoyoapan, Pedro

Raf ael y Mariano G-mezo (L-pez 1992). Al respecH
compraron elterreno, por eso es nuestro, y se |l ama comun.
El hecho de haber adquirido el terreno mediante el sistema de compra venta, hace que el

territorio sea reconocido por el Estado como tierras comunales, que significa territorio

propio del pueblo. Es asi, como don Canuto reconoce a su territorio, comunal o de uso

comun, porque fue comprado por sus antepasados y en esa medida siente que es suyo y

no del Estado.

No obstante, por la cercania territorial entre Xochistlahuaca y Cozoyoapan, en
Xochistlahuaca vivié un cacique (de nombre que se desconoce) que abusaba de su poder
cometiendo toda clases de arbitrariedades contra los comunarios de Cozoyoapan
(Ramirez 1957). Estos comunarios, cansados del sistema administrativo y del cacicazgo,
fi a th&s que la revolucién habia abierto nuevos horizontes para el campesino oprimido,
entonces un grupo de ciudadanos valerosos y entusiastas, establecieron en 1922 la
primera junta patriéticas agrariad (Ibid 1957), con el fin de poder administrar su propio
territorio comunal y protegerlo de sus vecinos de
de su territorio y como en defecto sucedié despuéso (Ibid 1957). El haber perdido una
parte del territorio, dio paso a varios procesos de disputas entre los mismos comunarios
de Cozoyoapan que permitieron el abuso de sus vecinos, que conllevé a la creacién de

varias localidades en el territorio comunal.

Asimismo, ene | a 71938dwgidéfuna discordia y conflicto entre los mismos vecinos de

Cozoyoapan, situacion que provocoO la division de los comunarios y fundacion de la
cuadrilla de Guadalupe Victoriad (L -pez 1992) .
partidos pol2ticos, comandado por el cantor Adon
(Ramirez 1957). La gente molesta por tales problemas y abusos, decide salirse de la

comunidad de Cozoyoapan y ubicarse en diversos espacios del territorio. Algunos se
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establecen en sus terrenos agricolas y otros se establecen en un solo sitio, lo que dio

origen a nuevas comunidades como es Cantsu.

Al ubicarse en un solo espacio, surge la necesidad de contar con una administracion
politica, social y religiosa. Lo que da paso a la fundaciébn de Cantsu, que para ser
reconocido legalmente ante el Estado pasa por procesos judiciales en varios afios?’, sino
hasta el 27 de marzo de 1947, los comunarios obtiene la legalidad de su pueblo. Para
esto, organizan sus estructuras sociopoliticas y asignan como primer comisario del pueblo
al sefior Rafael Ramos Lépez y como suplente de comisario al sefior Canuto Macario. Al
contar con las autoridades civiles dieron paso a la fundacion de la escuela, la cual fue
solicitada por los mismos comunarios ante la Secretaria de Educacién. Institucion que
envié en el mes de septiembre (mismo afios de reconocimiento juridico del pueblo) al
profesor rural Vulfrano Ramirez Sandoval originario de la ciudad de Ometepec como

primer docente del pueblo.

Otros sucesos destacables en la comunidad, la introduccién del agua potable, que fue
gestionada ante las instancias publicas del Estado de Oaxaca. Debido a los conflictos
politicos y la renuencia del presidente municipal (Sefior Rufino Afiorve), en apoyar a la
comunidad en sus necesidades basicas. Los comunarios con la ayuda de otras

organizaciones como nos cuenta dofia Clementina:

El 21 de marzo 1990, vinieron los de la ONU, para ver si de verdad teniamos
necesidades, y si el presidente de Xochistlahuaca no apoyaba al pueblo. Me acuerdo
ellos nos organizaron para formar un comité de artesana y nos dijeron que la GTZ nos
habia regalado $2,000 pesos, para iniciar con el proyecto de elaboracion de huipiles,
después nos llevaron a comercializar los huipiles en la ciudad de Oaxaca. El Doctor
Enrique Astorga Lira y Marita Vazquez, nos apoyaron a través de los presidentes
municipales de Cacahuatepec y San Pedro Amuzgo Oaxaca, regalandonos
mangueras, cemento, varilla y también ingeniero para ayudar en la obra de agua
potable, la mano de obra lo pusimos nosotros, también la grava, arena y piedras para
la construccion del tanque de almacenamiento de agua. Me acuerdo que en el afio de
1991 ya teniamos agua potable (Ent. Sra. Clementina 25.05.10).

Para cubrir las necesidades basicas de servicio publico, los comunarios buscaron apoyo
en diversas instituciones publicas. Si bien, no recurrieron a las instituciones del Estado de
Guerrero debido a las atrocidades y el abandono que este gobierno junto con él

presidente municipal mantenia sobre los comunarios, fue necesario acudir a otras

" cuando estaban fundando el pueblo, los representantes eran los sefiores Rafael Ramos, Canuto Macario,
Atanasio Martin y otros, eran perseguido por la policia, que le enviaba el sefior Rafael Aforve, presidente
municipal de Xochistlahuaca en aquel afio, él no queria que se fundara el pueblo. Por eso los sefiores se
escondian en el monte, y se iban caminando hasta Ometepec para llevar los papeles y fundar el pueblo. Era
dificil en ese afio fundar un pueblo (Ent. Sr. Canuto 16.05.10)

62



Instituciones como la ONU (Organizacion de Naciones Unidas) donde su solitud fue
atendida adecuadamente. Estas acciones, reflejan la organizacion comunal de los
habitantes de Cantsu para encontrar soluciones de manera cooperativa a las
necesidades del pueblo. Es también una muestra de como los pueblos luchan por

sostener y resistirse ante la dominacién y el poder de las instituciones publicas.

También es importante sefialar que en el mismo afio (1991) ocurrié otro acontecimiento.
La llegada del sacerdote José Manuel Ojeda (de la orden religiosa jesuita tradicional),
Provocé discordia entre los comunarios de Cantsu; preferentemente por sus creencias
religiosas, el pueblo se dividio, un grupo profesaba con la iglesia grande (catdlica) y el otro
con las ideas del nuevo ministro. Estas causas dieron origen no sélo a la fundacién de
una nueva iglesia, sino también a la organizacién sociopolitica, ya que el grupo que
acudia con el Sacerdote Ojeda, fundbuna nueva delegaci-n fAColoni a
(ubicada a lado poniente de Guadalupe Victoria). Actualmente, ambas comunidades
cuentan con su propia organizacion politica, religiosa y social, aunque politicamente sélo
se reconoce ante el Estado a la comunidad de Guadalupe Victoria. Por eso, a la fecha se
mantienen los conflictos territoriales y politicas, ya que no se ha podido fijar los limites

territoriales entre una y otra comunidad.
Asi se vive ahora en Cantsu [Guadalupe Victoria]

Cantsu se considera una de las principales localidades econdmicamente estable en el
municipio de Xochistlahuaca. Segun el censo comunal del 2009-2010 se cuenta con una

demografia de 5,003 habitantes mujeres y hombres.

Esta comunidad es conocida como productora de maiz, ajonjoli y jamaica, y de otros
productos como la naranja, mamey y aguacate. Dentro de las actividades econémicas al
igual que la agricultura se encuentra la produccién de huipiles, manteles, servilletas, rebozos
artesanales y otros. Esta produccion es conocida, como trabajo propio de la mujer y se
comercializa a través de los comerciantes que provienen de la ciudad de Oaxaca, Acapulco

y en la comunidad de San Pedro Amuzgo Oaxaca.
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Fuente: Foto 2. Calle de la comunidad de Guadalupe Victoria
(Foto de Genoveva Santiago 18.12.09).

Dentro de los servicios publicos que cuenta la comunidad, se identifican tres escuelas de

educacion primaria del subsistema de Educacion indigenas. La primera fundada en el afio

de 1947 denominada fAlgnacio Zaragozabo, Il a segund
vespertino, debido a la alta matriculacién de la primera escuela. Esta es conocida con el

nombrede AGuadalupe Victoriao, |l a tercera escuel a
politico del 2000, donde los maestros debido a un enfrentamiento de ideologias politicas e
intereses magisteriales, fundaroni ¢maledacquad al e€lon
las otras dos. También se cuenta con la educacién secundaria técnica que fue gestionada

por los mismo comunarios en el afio 2003.

Asimismo se cuenta con un centro de salud que se fundé en el afio de 1982, donde los
comunarios asisten actualmente para llenar sus documentaciones del Programa de

Oportunidades. Ademas de agua potable, luz eléctrica y teléfonos.
Aspectos socioculturales

Guadalupe Victoria es una comunidad mayoritariamente monolingiie en amuzgo (adultos
de 25 afios en adelante), existen indicios de un bilingliismo pasivo (en nifios a partir de 8
afios) causada por la escuela, los medios de comunicacion y la llegada de los

comerciantes.

La lengua se considera un aspecto de identidad cultural y comunal. La lengua amuzga se
usa en todos los espacios publicos de la comunidad, como es la iglesia, la comisaria, la
escuela, centro de salud y otros lugares de convivencia. Estos espacios permiten ver que
la lengua juega una funcion social, cultural, politica y religiosa, que contribuye al

desarrollo de los conocimientos culturales.
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E | uso de |l a |l engua amuzga, por ejempl o
publico, entabla una conversacion con una profesora, quien comienza ha hablarle en
castellano; el joven sin titubear contesta en amuzgo y la conversacion sigue su curso,
cada uno hablando en distintas |l enguasbo

jévenes de Cantsu mantienen una lealtad linglistica ante el uso de su lengua, la
desarrollan y la hacen practica en todos los espacios publicos y con todos los visitantes

de la comunidad.

De la misma manera, las mujeres son las que mayormente sostienen, que su vestuario
representa un simbolo de su identidad linguistica y cultural. Toda la comunidad femenina
de Cantsu (niflas y adultas) mantiene la lengua y se convierten en las principales
trasmisoras de la familia. El uso de la lengua esta asociado al manejo de su huipil y
enagua en todo momento y en cualquier espacio, sea en la comunidad o fuera de ella.
Con frecuencia se observa que una mujer amuzga utiliza su huipil floreado en cualquier
parte de la ciudad (Acapulco, Ometepec y Distrito Federal). Mientras los hombres por
diversas causas desde los nifios en edad escolar hasta la generacion de 25 afios, no es

usual verlos con su calzén y cotdon amuzgo, solo la generacion de 50 afios en adelante.

En el aspecto sociopolitico. La comunidad se rige por usos y costumbre, construido en el
transcurso del tiempo. Esta organizacién sociopolitica se desarrolla a partir de los 8 afios
de edad en lo varones, quienes reciben el cargo de ayudante del mayor de la iglesia. A los
12 afios los nifios participan en los trabajos comunales como el tequio o la fajina.
Posteriormente a los 15 afos (si estad casado) o a los 18 afios de edad, un joven recibe el
cargo de topil o policia de machete, después existe un afio intermedio que se conoce

como fidescans o8&cendgr albsasiglientesgargoss cabo, sargento y comité

de | a escuela, o bien puede recibir cargos

Como se puede ver en el sistema de cargos, la comunidad combina tanto lo religioso
como lo politico en un sistema comunal. Después de la experiencia, se pasa al
nombramiento de comandante, presidente del comité de la escuela, junta patridtica, juez y
suplente de comisario o bien ser mayordomos de las fiestas del pueblo; el otro escalon se
le da, el nombramiento de comisario que se elige cada 24 de julio. El Ultimo peldafio se
otorga cuando una persona es reconocida por su trayectoria social, politico, religioso y por
su amplia experiencia comunal como principal del pueblo o consejo de anciano conocido

como la maxima autoridad del pueblo.
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El sistema politico - juridico comunal, se organiza a través del sistema de usos y
costumbre, una institucibn muy compleja en la comunidad, ya que pueden articularse
aspectos, sociales, politicos, juridicos, administrativos, religiosos, rituales y econémicos.
En cada uno de estos aspectos se propician relaciones de poder, econémico y social, que
funcionan dentro y fuera de la comunidad. Sin embargo, algunas de estas normas y
cargos fueron desterrados, en el afio 2000 cuando se elige por presidenta municipal de
Xochistlahuaca a la Sefiora Aceadeth Rocha Ramirez, quien transgrede las normas
comunales, cuando imponen comisarios y policia, pagados mensualmente por la
municipalidad. Esto provocoé la disipacion de los cargos de topil o policia de machete,
cabos y sargentos, ademas que se implementé el sistema de pagos (econdmico) a los
servicios comunales, cuando antes era cargos comunales que la persona debia prestar

como servicio al pueblo para ser reconocida como persona respetada.

Asi mismo, la comunidad desarrolla su ciclo ritual a través de fiestas y tradiciones,
religiosas y civicas. Dentro de las mismas se baila la danza del tigre en el mes de
septiembre, un acto simbélico donde se muestra a través de la representacion de la danza
la relacién existente entre el hombre y la naturaleza. La danza de la conquista que se
ejecuta el 12 de diciembre para la fiesta tradicional, una representacion teatral que
demuestra el proceso de la invasion espafiola a México. En la misma ceremonia se

ejecuta la danza de las malinches (baile propio del pueblo).

En octubre se hace el ritual del dia de muerto. Para febrero en el carnaval se baila la
danza de los pichiques (hombres vestidos de muijer), el toro, el macho mula, y la danza
del pan. Este ritual fue prohibido por la iglesia catdlica en los afios 90, debido a su
caracter pagano. Por ultimo, en julio se festeja la fiesta del Santo Santiago donde los

comunarios por tradicion comen tamales y hace carreras de caballos.

El mes de mayo se hace el ritual para pedir la lluvia, realizados en los terrenos de cultivo, o
bien en los cerros, donde se utilizan figuras de piedra y se ofrenda sangre de animales como

signo de ofrecimiento alimenticio al dios del agua.

En las fiestas civicas el 16 de septiembre se baila la danza de los apaches, una
interpretacion sobre el movimiento de la independencia de México en una batalla entre
espafioles y mexicanos. EI 5 de mayo por el recuerdo de la batalla de Puebla, se ejecuta

la danza del diablo y la tortuga.
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Las creencias amuzga en las actividades cotidianas son asociadas a los elementos
sobrenaturales. El estado de la luna es un aspecto importante para las actividades de la
siembra (de hortalizas, arboles frutales, algodon y entre otros) y el corte de madera de los
arboles (pueden ser vigas, barrotes y otates). Ademas se tiene la creencia de que con los
eclipses lunares, una mujer embarazada debe ocultarse o de lo contrario su bebé puede
nacer con defectos fisicos. El nagualismo es otra creencia ferviente entre los amuzgo, es la
relacion simbdlica entre un animal y la persona, se cree que desde que una persona nace,
también nace su animal, ambos viven en diferentes contextos pero sus almas se funden en
un mismo espiritu, por eso, se piensa que al morir el animal, muere la persona o caso

contrario.

La practica del tejido es parte del sistema cultural amuzgo, porque a través de sus
simbologias se expresa la realidad y el sentido de vida amuzga. El tejido amuzgo
representa un documento donde se archivan conocimientos sobre la cosmovision, la

historia, el mito y la ideologia.

Jnom [telar de cintura]

Jnom, telar o tejido, es una practica ancestral que se utiliza para confeccionar prendas de
vestir. Esta practica concretizada en el telar de cintura, se mantiene hasta la actualidad y
con ella se hacen huipiles, servilletas, manteles, blusas, batas, calzones, cotones, telas
para confeccionar camisas y vestidos. Podemos decir que el telar de cintura fue el mismo
gue los espafioles vieron a su llegada. Recibe este nombre debido a que uno de sus

extremos es atado alrededor de la cintura de la tejedora.

El telar de cintura esta conformado principalmente, de dos palos al extremo, en los cuales
se dispone la urdimbre que servira de base para extender los hilos y tejer, ademas de

otros instrumentos que podemos ver en la siguiente imagen:
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e : "| Varaliso
e

Fuente: Foto 3. Jnom (Foto de Genoveva Santiago 18.05.10)

Ntjoo jnom [se arma el telar]

El proceso para armar el tejido, se desarrolla mediante el extendido de hilos
industrializados o de algodon, tal como se demuestra en las siguientes imagenes de las
tejedoras de Guadalupe Victoria.
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De acuerdo a las fotografias, el procedimiento de armar la urdimbre, consiste en pasar el
hilo procedente de la madeja de una estaca a otras, las cuales previamente se fijan al
suelo. La distancia que separa las estacas de unas y otras, va de acuerdo a la medida del
tejido (puede ser desde tres metros a ocho metros 0 mas). Regularmente estas estacas
se encuentran en el patio de la casa y tienen una altura de un metro veinte centimetros,
aparte del tramo que va enterrado. La tejedora va enredando el hilo en las dos estacas,
caminando de una a la otra, cruzando los hilos de una manera que se forma una figura
semejante a un ocho alargado. La anchura de un huipil depende de to" [nudos] que se
ponga. Es muy importante en este proceso que los hilos estén derechos y tengan una

tensién similar, con la finalidad de lograr una urdimbre uniforme.

El ancho del tejido es variado puede ser de cincuenta centimetros u ocho centimetro, es
hasta donde alcanzan las manos de la tejedora, pero para los tejidos de huipiles de uso
propio, puede ser de veinticinco a cuarenta centimetros, dependiendo de la estatura y

peso de la persona.

Teniendo los hilos estirados se pasa a armar el telar, que consiste en pasar los hilos
sobre los engullos, estirarlos uniformemente, luego la tejedora amarra uno de los engullos
con el mecate en un arbol o bien en la viga del corredor, el otro engullo lo amarra con un
cinto en su cintura. Posteriormente, comienza a escoger los hilos pares e impares para
enrollarlo con la ayuda de un hilo en el palo liso. Después introduce las demas
herramientas y comienza a tejer cinco u ocho centimetros, luego coloca el templen que

sera el instrumento que asegure la uniformidad del ancho de la tela en el proceso.

El proceso del tejido consiste en introducir la madeja en medio de los hilos pares luego

sobre los impares. Este ejercicio se hace con la ayuda de la vara lizo, que al levantarla se
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suben los hilos pares y crea un espacio entre ambos juegos de hilos, donde se inserta la
madeja y con la ayuda del machete se aprieta el hilo. De regreso la vara de paso sube los
nones. La accion se repite nuevamente, pero ahora la vara lizo levanta los hilos impares,
crea otra vez el espacio entre el juego del hilo, donde se vuelve a insertar la madeja de
hilo apretandolo nuevamente con el machete, el palo de paso sube los hilos pares, asi, se

va repitiendo la accién hasta terminar el urdido.

En la trama del telar las tejedoras van disefiando diversas figuras que van desde los
simbolos sencillos hasta los complejos, en el mismo momento, van desarrollando sus
habilidades en la combinacion de diferentes hilos de colores (seis a doce tipos de hilos de
colores) dando vida a las figuras. En el desarrollo de la construccion del tejido, las
tejedoras amuzga van grabando su historia, visibn, cosmovisién, mito y conocimientos

culturales del pueblo amuzgo.

Entonces el tejido es mas que una practica prehispanica que se utiliza para fabricar
prendas de vestir, es un constructo de conocimiento que se observan a través de las

figuras y colores que expresan la cosmovisién, el pasado y el presente de los amuzgo.

1. Cwi dotndyoo na"nac wi t [@ibujeanps lo que vemos en el tejido]

La simbologia que se representa por medio del tejido amuzgo expresa la relacion
estrecha entre el hombre, la naturaleza y el cosmos. La concepcion que tienen las
tejedoras respecto a las representaciones simbdlicas del tejido; es expresar la naturaleza
y la realidad vivenciada a través de los simbolos, es decir, que la realidad define la

construccién y reconstruccion de los saberes en el tejido.

El tejido es una representacién simbolica de cada cultura. En las regiones andinas de

Sudam®rica; para Arnold vy Yapita (2000)

textualesd y para Silverman (2002) un Al

trasciende la visibn occidental de la literacidad, porque en esta practica textual

encontramos la construccion de una filosofia®® y una perspectiva epistémica de la vida®.

En el caso del tejido amuzgo, la textualidad del tejido de las mujeres de Guadalupe

Victoria representa la conexion entre el hombre y elementos de la naturaleza. Estos

%) a filosofia definida como la ideologia de una cultura
*La epistemologia es la construccion de los conocimientos holistico, integrales de la totalidad (Reascos
2009). El tejido es la expresion de los conocimientos holisticos de la cosmovision amuzga.
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elementos los podemos identificar en la simbologia representada en los tejidos como:

caasaa caxti jdyoo [pajaro gallo], c at s u a gcacdracha del agua], tyootso [ardilla],

| j aad f{flar wel truieno], caxhii we xke"[ 8gui l a de dos <cabeza] (é
Anselma 13.01.10). De t al oonuybonarue d vaist ridhieijae d omraa
niom | joo [dibujamos | o que vemos, 1101.1Que hay agq

Dibujamos lo que vemos; es una expresién amplia y profunda para las tejedoras, porque
dibujar significa construir conocimientos a partir de los elementos que ofrece el contexto
natural, social e ideoldgico. También, es una accion que tiene el fin de demostrar la
identidad sociocultural, a través de los signos de tejidos elaborados en los huipiles,
servilletas, manteles, calzones y cotones. Porque el tejido, desde la mirada interna
comunal, es una articulacion de los saberes, valores y vivencias. Ademas de ser una
expresion de identidad cultural que se mira a través de los simbolos, colores, textura y

porte.

Para algunos investigadores (Pari 2009, Zambrana 2008, Hernandez 2009) y estudiosos
del tema del tejido (Castillo 2005 y Turoc 1996) le otorgan la categoria de arte, mientras
queparalami rada dYodbamndpgante mestizal] o el occiden

artesania, que es Util para vestirse, decorar espacios recreativos o bien para folklorizar.

Debemos comprender, que el tejido encierra en si mismo una logica de ver el mundo y
una realidad de vida diferente a la que expresa el occidente. El tejido no es simple unién
de hilos de colores entrelazados entre si, tampoco es un lienzo unido para decodificar

figuras, sino el tejido es la expresion ideoldgica dé una cultura.

1.1. Ljeii- (las representaciones graficas en el tejido)

Ljeii literalmente traducido significa; simbolo, figura, disefio, grafia y escritura. Es una
expresion que se utiliza para mostrar gusto, orden, ayuda, enojo. En graficos estas

pueden ser; ljeii [figura] del tejido o ljeii [letra] de la escritura alfabética.

La expresion de la palabra LJEII, se utiliza frecuentemente en los &mbitos familiares entre
tejedoras y en &mbito escolar entre alumnos y maestros. En la familia, encontramos el uso
de ljeii en los espacios donde se teje, puede ser en el patio de la casa o en el corredor.
En estos lugares se escucha repetiliafnasrdat e a | as

figura), aa ya ljeii na" {esta bien tu disefio], chuu wa ljeimacheed [c-mo est§ | a f
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estas haciendo] jee" ncoo ljeiina"f est §n bonitos tus dlieeafos],

[¢podria hacer mis figuras?], (Obs. familias 25.10.09). Tal como podemos constatar, el
uso de las frases reflejan y expresan actitudes y habilidades hacia los disefios que van
construyendo las tejedoras. Pues ljeii para las tejedoras es una palabra comdn, una
expresion propia que utilizan para referirse a los simbolos de sus tejidos. La expresion
esta relacionada con el saber-hacer, saber-sentir, saber-escuchar y saber 1 ver los pasos

gue sigue el proceso de la elaboracion del tejido.

Los tejidos estan constituidos por una variedad de representaciones de ljeii y cada ljeii
tiene un nombre y un significado. Veamos algunos de los ejemplos que se recogio en el
trabajo de campo en conversacién con la tejedora Anselma reconocida como experta por

su larga experiencia de 85 afios en la comunidad:

Cuadro num. 7. Nombres de las figuras del tejido amuzgo

Ljeii ndu 6 figura de la flor de trueno

Ljeii chquia seii Figura de la tortilla de elote
Ljieii 1jaabd Figura de flor

Ljeilid | j aad n| Figurade la flor amarilla

Ljeili cat 6 cue| Figurade laluciérnaga

Ljeii candaa Figura de la mariposas

Ligiita®® xapo Figura del pedazo de jabén
Ljeii tsei 6 c|Figuradelaespinade pescado
Lieiitat sj 00 Figura de la piedra

Lieiitasj 0 & t a c h o] Figurade la piedra del fogén

Ljeii luaa Figura del maguey

Ljeii tanon ntsa Figura de la pifia

Ljeii catsuaddaa Figura de la cucaracha del agua
Ljeii tyosaa Figura del sapo

Ljeidi | j aad n| Figurade laflor blanca

Lj ei i oojccha & ute<e| Figura de las huellas del perro

Lj eiodt ités O Figura de la guia de calabaza
Ljeii nadkit s ua 6|Figuradel escarabajo

Ljeii caxtii jdyoo Figura del pajaro gallo

Ljeii catsjoo Figura del alacran

Lieiindod6 t si a Figura de la tarantula

Ljeild nt yee t| Figuradelarama de la hierba buena
Ljeii ntyee ljeii tsiom Figura de la rama de la mazorca
Ljeii ntyee ljeii tscoo ntmei” | Figura de la rama de hojas grandes
Ljeiid nt goe @ 6l | Figurade la guia de la flor de calabaza

Fuente:Conversacion y entrevista a la tejedora, sra. Anselma (80 afios de edad) 13.01.10)

Tal como se describe las figuras del tejido adquieren significados c6smico, mitico, natural
e ideoldgico de acuerdo al contexto donde viven los amuzgo. Bien, el grupo de las figuras
de animales, frutas y flores reflejan el ecosistema de la regién en que viven los amuzgo.

De la misma manera las figuras de los objetos son una expresion de las cosas que se
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utilizan en la vida cotidiana. Mientras las figuras; flor del trueno, pdjaro gallo, se disefian

con un significado cosmico que reflejan la estrecha relacion simbdlica con la naturaleza.

En el ambito escolar el uso de esta palabra ljeii es frecuente. En las observaciones se

pudo constatar, que las conversaciones entre profesoresi estudiantes, alumnos- alumnos

y profesores-profesores es cotidiano escuchar en las sesiones de aula y fuera de ella;

cal 6alpiiypdd cj o6 pizarr-n (nifYos, hagan |l as | etr
catseina” djeii nmei" (Ana | ee esas |l etras), ljeignai%leavert 6i aa c't
como hiciste tus letras), ¢aayaljeina? (aest8&8n bien misldiearas?) ¢c
(Andale amiga haz mis letras), (Obs. Esc. Prim. Guadalupe Victoria 28.04.10). Las

referencias anteriores reflejan el uso de la palabra ljeii al interior del espacio escolar para

referirse a los nimeros y las letras de la escritura alfabética. Al respecto, De Jesus,

escribe en su diccionari o ajeiusug detras|escsitd.deei ent e s
n €'dpo ljeifnaa"t ydchj oo. El ni 7.6&atsatseiifeiidjeimaatPaato.Hl et r as
secretario le hizo el escrito a Pablo. (De Jesus 2009: 44). Para él la palabra ljeii significa

letra, una connotacion explicitamente relacionada con la escritura alfabética y linglistica.

Entonces habria que hacer la pregunta ¢Quién adopta la palabra ljeii, las tejedoras o los

maestros de la escuela?, de acuerdo a este testimonio:

Yo digo que el mismo nifio la traia (la palabra ljeii), pues yo como la aprendi; por
ejemplo, le digo al nifio, 6 0 c a | &[asteade$ hagap kg létras], yo digo, que eso
viene de la casa, porque yo como aprendi el amuzgo ya estaba, y yo pues el amuzgo
lo empecé a aprender en el 83 cuando me vine aqui en Guadalupe. Pues si es cierto
c al a 6 y[lmm@an lag latras], siempre se lo decimos a los nifios, pues por eso ellos
en su casa le dicen ljeii al bordado del tejido y ljeii en la escuela ya son las letras.
Pues yo si digo que viene de alla (Ent. profra. 2-26.04.10).

Los testimonios nos permiten constatar que la palabra ljeii viene de la lengua amuzga. La
escuela la adopta para el uso de la escritura castellana. Los nifios se convierten en los
puentes de transito de la lengua amuzga. Puesto que fue el nifio quien llevé su léxico
linglistico al aula y con ella comienza a ligar sus practicas culturales y los saberes de sus

simbolos de tejidos.

La asociacion de los simbolos de tejidos con la escritura alfabética, es una estrategia que
el nifio utiliza para comprender una nueva realidad. Una realidad que le permite
reconstruir sus conocimientos en un proceso de codificacion de ljeii y las letras y
simbolos numéricos. El proceso da lugar a la incorporacion de ljeii como Iéxico escolar
para los actores educativos en la zona amuzga.
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La constatacion testimonial y de observaciones permite afirmar que la expresion ljeii, se
utiliza permanentemente en dos espacios de la comunidad. Cada uno de estos espacios;
familia y comunidad, le han dado un significado simbdlico, segun el ambito social. En el
caso de las tejedoras el término ljeii es una palabra que ha sido utilizada por

generaciones para trasmitir el conocimiento del tejido, tal como se describe en el siguiente

testimonio:
AMaXJ@&oomh mafdooniowa m oo olmd meaa | doomywdd, tama
l@o ndyaant som t sad htjssdm,, masratdi |togeo@bl jleii a d°,t cshagdu i naa
chabdtso e quiid | jeiio.

[Siempre esta palabra (ljeii) es nuestra palabra, la expresion de nuestros antepasados,
la palabra de nuestras madres, es esta palabra, cuando vivia nuestra madre nos decia
-haz esta figura, haz el disefio calado, también para hacer la servilleta, haces figuras,
todo es figura] (Ent. Sra. Rufina 03.05.10).

En esta cita podemos ver que la expresion ljeii para las tejedoras significa el mundo de
los simbolos de tejidos, una herencia cultural construida y reconstruida de generacion en
generacién. Por eso, con s6lo mencionar la palabra ljeii rapidamente las tejedoras la

adjudican a los diferentes modelos de sus figuras, pueden ser éstas antiguas, nuevas

chicas o grandes. Tal como se describe en el siguiente acapite sobre | j e i i [fig@rapui e e
antiguas].
12.Lj ei i fidurps anegeas]

Las figuras antiguas (ver anexo 7) son disefios simbdlicos que han sido creados por
generaciones anteriores y guardan un significado eminentemente mitico, cosmico
relacionado a la visién del mundo del pueblo amuzgo. Los disefios antiguos reflejan una
expresion viva de la realidad mediada por la estrecha relacion con la naturaleza, por
ejemplo los amuzgo dependen de la naturaleza para obtener la materia prima como es; el
algodon® y los instrumentos que se utilizan en la construccion del tejido (vara lizo, vara de

paso, machete, pertiguita, templen y estacas)

Las figuras antiguas en la comunidad son aquellos disefios hechos con la finalidad de
conservar los conocimientos relacionados directamente a la vida sociocultural, por decir,
registros que atestiguan los procesos migratorios, la definicion histérica de la construccién

territorial, indicadores climaticos relacionados al ciclo agricola y la descripcién de un

*La produccién del algodén en la actualidad es desplazada por hilos industrializados. Existe una minima
poblacién amuzga que sigue cosechando y construyendo tejidos con algoddn natural.
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ecosistema. También son una expresion de la identidad cultural del pueblo amuzgo.
Entonces estas figuras por su significado si mb:
porque expresan un sentido de la vida, social, politica mistica y césmica. Para las
tejedoraslas| j e i i [figuras antigrias], expresan conocimientos de la vida, denotan la
identidad y representan la herencia cultural, como podemos advertir en este testimonio;

Nom ljeii tquiee ljeiinafiee | 6 aa | & ontsquii anau chieel',chma @myom | d qu i

| j gnady@e nnomchuujdyuu | j ei i,, |Iljjbe oid ot xsuduod

[Existe las figuras de antes, las figuras que hacian nuestros antepasados, aquellas

que tienen muchas alas, alli se le ponen pétalos de las flores, tienen muchos nombres
las figuras, laf i g ur a figua dedmachketa] (Ent. Sra. Sara 09-01-10).

Es de resaltar que las tejedoras otorgan la categoriade | j e i i , podrgferéneaedel
tiempo (pasado), un elemento primordial para entender el significado y la estructura
simbdlica de los disefios antiguos. Estas figuras fueron disefiadas por generaciones
pasadas y constituyen una herencia patrimonial para la nueva generacién de tejedoras.

En las figuras antiguas podemos encontrar los siguientes simbolos:

Ljeidid chquilaiai sehdqyi axa oquee ,iquig cand ljeincavuildeg Igii i t
Il jaad nt i aapj,edl j,eilig ogiighed'lsjhasau®, xuee ("¢$wodlwi pil) nna
lie i i |l jaad ntsubd jod luaad | jeii tquiee

[La figura de la tortilla de elote, la figura de la tortilla de elote es una figura de antes,
otra figura que se llama figura de flores amarilla, figura de sapo, figura de flores, estas
figuras estaban en el huipil de la difunta abuela, las figuras de las flores blancas, esta
si es de antes] (Ent. Sra. Ignacia 11-01-10).

En el mismo grupo de las figuras antiguas estalal j ei i X anusa, ljeii lupee(figura t
alargada de amaranto, figura de pifia, figura de petate). Estos disefios son frecuentemente
disefiados en los huipiles de las tejedoras de 60 afios aproximadamente y mas. Una
generacién que conserva las especies de flores y objetos grabados en el tejido. Tal como

podemos identificar a través de esta fotografia de una abuelita de 70 afios:

Fuente Foto 3. Ljeii luee [figura del petate] (Genoveva Santiago 03.01.10)
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Esta generacién adulta (de abuelita) ha conservado la especie de flores, animales, objetos
y cosas antiguas a través del tejido. En la imagen anterior, podemos ver el simbolo del
petate®!, que representa uno de los utensilios que se utiliza en la vida cotidiana de los
amuzgo, lo que Bonfil (2003) llama cultura material, es decir, objetos que revelan la

identidad cultural a partir de sus elementos materiales.

Los simbolos de la| | e i i[figutay alabgada de amaranto], | j e i i [figudhwdeilé flor
del trueno] | j ei i t s ef[figlra dedas espimas @de pescados], ljeii luaa [figura del
maguey] (Obs. 19.10.09). Son figuras que representan imagenes de plantas y animales
gue funcionan como ideograma informativo sobre la cosmovision amuzga y son
iconografias que indican el inicio de la estacién lluviosa, el principio del ciclo agricola. Por
consiguiente las figuras antiguas son indicadores naturales en la cosmovision amuzga,

como lo explica dofia Encarnacion de acuerdo a su vivencia:

Lj ei i nduud majoo jdyu | j aafeinngtusiuaead j[ofol onra cdjeol nttryuuee
tofahad cwet i c whaqujadma mateindyo oncwaowéd chad.ti quindom
[Las figuras nduubé, son |l as misma que se conocen ¢

del trueno, crecen donde quiera, en los cerros secos, miden una cuarta, crecen
cuando esta por llover, unos 15 dias antes de que llueva] (Ent. Sra. Encarnacién
16.05.10).

La figura nduud [flor del trueno] guarda wuna e

cbésmico, por dos principios. Primero, porque el trueno en la cosmovision amuzga es el
dios de la lluvia, un dios que prevé fertilidad para la buena cosecha de los productos
agricolas. Segundo, la flor del trueno representa un indicador climéatico. Una sefial que

anticipa 15 dias antes a los comunarios tener lista la tierra para sembrar en la primera

N

lluvia. Tal como nos indicadon Rutil o @Al j aad nt s"uxgen amajynuduada cthyeuea 6 n
mateidyod ncuabd, chad xjebd, mandyoo ncua [l a flc¢
porqgue esta cerca |la |luvia, como ahoral]o (Conv.
comunarios la flor del trueno es una sefal de la lluvia, de acuerdo al tempo que florece se

organizan para sembrar el maiz.

Algunas de las figuras del tejido se disefian a partir de las sefiales que ofrece la

natural eza, c o flos pradluctose cultrales @sian imtegrados por completo

dentro del todo que constituye la vida indigena y portan contenidos sociales, familiares,

magicos-r el i gi osos, c-smico, gue trasci eBsdlan su m &

31 El petate es un objeto de uso comuin que sirve como sobrecama, esta elaborada de palmas.
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interrelaci-n fihol 2sticad con t oidhoysel distersa el ement

cultural.

Las figuras antiguas estan relacionadas directamente con la fauna y la flora de la region,
por ejemplo; las ardillas, pajaros, luciérnagas, venados, mariposas, maguey, flor del
trueno, flor amarilla, guia de calabaza, palmas y amaranto, son seres vivos que estan en
procesos de extincién. Posiblemente a eso se debe que las tejedoras no ven la necesidad

de reflejar algunos de estos elementos en sus tejidos actuales.

Los simbolos antiguos que usualmente encontramos en los tejidos contemporaneos, por
mencionar algunos, son, la figura de las mariposas, cucaracha del agua, luciérnagas,
flores, flores amarillas, huella del perro, pétalos de flores y flores del trueno. En estas

figuras se ha experimentado, lo que Yapita y Arnold (2008) | | aman wuna fAtransfor

est ®t i cao dadeltdjidn,cond posleamBsoverificar en estas fotografias.

Foto 4. Ljeii [flojamailia] nt i oo o Foto 5. Nt yeeodtl fCaiadelaflpraad n
amarilla]. Fuente: Genoveva Santiago 11.01.10.

A través de estas imagenes podemos visualizar la innovacion estética. En la imagen 2, el
disefio se teje por segmentos y se dejan espacios entre una figura con la otra, lo que
facilita distinguir la estructura y la elaboracién del disefio. Si vemos en la imagen 3, las
tejedoras retoman el disefio y lo recrean. Entrelazan el disefio con las figuras de ramas o

guias, en un proceso de reconstruccion estética a partir de las figuras antiguas.

También hay transformaciones en la representacion del tejido por el acelerado impulso de
la globalizacion. Asi las demandas de los comerciantes que solicitan tejidos con disefio
surgido de su gusto personal y a sugerencia de su clientela en la basqueda de ampliar las

posibilidades de ventas, tal como nos dice este testimonio:

fEe nt o6i aa c h U weDOyehina xj§"mutus a @ ha"snguiaa’ cwi tsom nnom

60 cwed qui o clhieecwimmeit Gpdbr@awmjaui t sj a
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[Como la sefiora Divina si haces su trabajo, te da un papel o un lapiz ella dibuja una
pera, wuvalJo (Conv. Sra. Lucia 24.05.10).

Debido a las exigencias del mercado como lo comenta dofia Lucia, se ven en la
necesidad de disefar figuras nuevas, disefios de flores u objetos desconocidos al
contexto natural y cultural de la regibn amuzga. De tal manera que estan modificando sus
simbolos e incorporando figuras sin ninguna connotacion significativa al mundo social,

comunal y espiritual del pueblo amuzgo.

Los cambios de la globalizacién tienden a debilitar la trasmisién cultural de la practica de
tejido. Porque es a través de los simbolos antiguos donde se expresa el conocimiento, la
cosmovision, la relacion con la naturaleza, los indicadores naturales, la ideologia y el

sentido de vida que guardan celosamente las figuras antiguas.

El contacto con la sociedad occidental hace que las tejedoras pasen por un proceso de
apropiacion e incorporacion de las figuras de tejidos a una escritura grafica. Para
representar estas figuras se hace uso del papel y lapiz. Por otro lado, es posible que la
entrada de esta literacidad repercuta en las habilidades de abstraccion que tienen las
tejedoras para generar construcciones cognitivas entre lo que ven, tocan, de acuerdo a
estos testimonios; faprendi y lo tengo memorizado (Ent. Abuelita de Martha 11.01.10). La
otra tejedora dice, fimaca"a" 'u 'uee cwui ljeii na jdaa, na jndaa mantjii xquee", ee taca" na
fiequii ncjantdaana™ [Debes escoger figuras que sabes hacer, la que te sabes de
memoria, porque asi ya no necesitas estar mirandola (en otra tela)] (Ent. Joven Micaela
22.10.09).

Los testimonios reflejan dos procesos cognitivos, aprender y memorizar. Aprender es
adquirir conocimientos de algo y memorizar es contener la imagen en la memoria para
luego recrearla y reconstruirla, en un proceso cognitivo de asimilacion y acomodacion.
Estos procesos permiten a las tejedoras no volver a ver la imagen antes aprendida, ya
sean flores, objetos, cosas, animales y plantas. Porque para esto las tejedoras realizan
primero la reconfiguracién de la imagen y después construyen y reconstruyen la imagen

en la memoria para luego pasarla finalmente sobre los tejidos.

En cambio la técnica de la escritura castellana requiere la ayuda permanente del papel
para mirar y volver a ejecutar la tarea. Tal como se observa en este testmoni o
necesito del lapiz y papel para hacer las operaciones no puedo hacerlo mentalmente, en

cambio un sefor de |l a comunidad vi gue ®I
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Gpe. Vic. 10.10.09). De acuerdo a esta version, una persona alfabetizada, se vuelve
dependiente en el uso de los Utiles escolares para resolver sus operaciones matematicas,
lo cual no le permite desarrollar sus habilidades memoristicas y el manejo de los

conceptos mentales.

Actualmente los disefios antiguos estan en un proceso de reconfiguracién. Como lo

explica dofia Maria en el siguiente testimonio:

Ljeii tquiee, jdaa ja ndyuee ta jnd y e 'henwbead ¢ w . mjeiiacantyee nmeii” ljeii
xcoo, nma" ndaa ntyee candaawa 6 | o'teiyom.x j e

[Las figuras de antes, ya se estan desapareciendo ya no hay mucha gente que lo
tiene, las figuras de ramas son las nuevas, solamente la rama de mariposas esa es
antigua] (Ent. Sra. Maria 24.05.10).

En este testimonio se refleja proceso de reconfiguracion de las figuras antiguas por las
figuras de ramas. Esto no significa desplazamientoo fdesapari ci - fnoqquede | as f
las tejedoras hacen es una reestructuracion y recreacion de los disefios. Son procesos de
cambios que se estan generando dentro de la practica del tejido. Como todo elemento
cultural y linguistico es dindmico, en la medida que los pueblos van cambiando e
incorporando nuevos componentes epistémicos, misticos, ideol6gicos, sociales y

estéticos.

No obstante, las figuras antiguas como por ejemplolal j e i i l uaa, | jffigurai tsei 6
del maguey Yy figura de espinas de pescado], no se observan a menudo en las prendas
actuales de las propias tejedoras, pero si las podemos ver en los huipiles que hacen para

vender, por ejemplo en las observaciones;

La sefiora me mostro sus huipiles que iba entregar con un comerciante de E.U. Los
huipiles estaban hechos con disefios antiguos, le pregunte porqué esas figuras, me
dijo, eso es lo que la gente pide ahora, les gusta cosas antiguas (Obs. Sra.
Encarnacion 5-05.10).

fi & nifia Berenice tenia su telar color negro en el cual estaba disefiando figuras

antiguas y la abuelita con su telar blanco disefiaba otras figuras antiguas, le pregunte

a la sefiora, si esas figuras eran antiguas, la sefiora me dijo, si, luego comento que los

tejidos, no son de ellas sino de una cliente que |
Familia de Jesus 12.01.10) (ver anexo 8).

En las observaciones podemos identificar dos momentos. Primero, parece ser que las
figuras antiguas son demandadas por el mercado, esto, se debe por la nueva consigna de
la globalizacion, que busca la inclusion de la diversidad a partir de los conocimientos y de

|l as pr8cticas culturales de | os pueblos ind2gen:
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pluralidaddecul t uras en un punt al de su repridducci - -n vy

El segundo momento, el hecho de no hacer los tejidos antiguos en sus propios huipiles,
tal vez, se debe a la extincion de la especie en el contexto, o bien es, porque la
generacion actual ha optado por reconstruir las figuras de ramas, para eso se necesita
disefios de florescomo | j e i i | j aabd, | j ei ioclajt & Higiréa detfloresp 6 |, I j ei
figura de la flora amarilla, la figura de la huella del perro]. Las cuales son factibles para

redisefiarse entre las figuras de ramas.

Por otro lado, vemos la existencia de un desplazamiento léxico que se usa dentro de la
practica del tejido. Las relaciones sociales y econémicas de la globalizacién, la llegada de
nuevos elementos exdgenos como la tecnologia, los medios de comunicacion y productos
industrial es, cC omo di ce Ai kman fison cambi os q L
componentes integrales de s ulalescambiosseddbenataundo o ( 2
exigencia competitiva del mercado nacional e internacional, que demanda nuevos
modelos de tejidos, a causa del Tratado de Libre Comercio que México firmé con los

paises del norte en el afio de 1994.

En el ambito linglistico la introduccién de nuevos materiales (metros, cinta métricas,
reglas etc.,) y productos (hilos, hilazas, hilo vela etc.,) emergentes de la expansion del
capitalismo globalizante (Polanco 2009) funcionan como medio de desplazamiento de
algunas palabras de la lengua amuzga como el casode lal j eidi 6] fxiugumde al ar gad
amarant o], una expresi-n quexusd aj ks xluas6adtfeasa pa
[alargado y/o retofio del amaranto, o racimo de flores] (Conv. Sra Encarnacién 25. 05.10).
El desplazamiento linglistico implica de algin modo la pérdida de los disefios de los

tejidos antiguos y el debilitamiento léxico del amuzgo.

El fendbmeno globalizante debilita la practica de los conocimientos de los tejidos a nuevas
generaciones de tejedoras amuzga. Lo que implica no sélo desplazar los simbolos
antiguos, sino la desestructuracion de los conocimientos socioculturales de la practica de
tejido, que han desarrollado las mujeres amuzga de generaciones en generacibn como

patrimonio cultural.
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1.21.Lj ei i"[las figu@s grandes]

Las figuras grandes, para las tejedoras son todas aquellas ramas o guias (algunos
simbolos antiguos identificados por su tamafo), que se hacen principalmente en la
pechera de un huipil, en los manteles, huipiles para fiestas y huipiles disefiados como
regalo a las ahijadas. Las figuras grandes se identifican por su caracteristica y
complejidad®. La complejidad implica la unién de varios saberes, tales como saber
contar, saber unir un conjunto de varios simbolos en una misma figura, saber conocer el

tamarnio y la estructura de la figura y saber disefiar la figura.

La complejidad nos permite explicar la construccion de las figuras grandes, porque nos
ayuda a entender los conocimientos abstractos que hay en la configuracién de los
disefios, por ejemplo:

Na nt s"djedi jdyaa, j e 6 j"md sljgiana gma'ti, jodl j e i i (mestrandojse 6

j ]
huipil), jom tiina™n ta8,8h a 6 ] o ny olo®u unttj om ¢ h uuchaoantsp"man n a

nt &leia

[Para hacer la pechera necesita hacer las figuras grandes y eso es lo que no puede
hacer, por decir ella todavia no entiende como se debe contar los hilos para hacer las
figuras] (Ent. Sra. Maria 24.05.10).

La complejidad se devela en la construccion de la pechera, que es la unién de varios

disefios entrelazados del uno al otro La pechera es la parte central de un huipil donde se

ncwui

disefian las figuras grandes por ejemplo;nt yee & | j e i i[lafigyraade l& gufatdes c wi 6

la flor de pecho y figura de mazorca], que podemos ver en esta imagen:

Su

pe
rior

Fe

rior

Fuente: Foto 6. L j e i i |l jaad tscwid naquio | jeidi
Pecho y flor de la mazorca] (Genoveva Santiago 11.01.10)

2 La complejidad. La suma de los conocimientos sobre cada uno de esos tipos de fibras que constituyen la
tela es insuficiente para, no solamente conocer esa nueva realidad que es el tejido, es decir, las cualidades y
las propiedades especificas de esa textura, sino también para ayudarnos a conocer su formas y su
configuracion (Morin 2003: 121).
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